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azstava JuZna ozvezdja: poetike neuvrscenih se osredoto¢a na pomen umetnosti

in kulture v okviru gibanja neuvrscenih, predvsem pa te ideje poskusa zaje-

ti vsodobnem kontekstu. Pri tem se poraja vpraSanje, zakaj se danes sploh
ukvarjati s tem gibanjem oziroma zakaj so njegove ideje in koncepti v zadnjih letih
postali tako prisotni v svetu umetnosti? Eden od moZnih odgovorov je, da v ob-
dobju cedalje vecje globalne neenakosti, svetovnih kriz, prepadov med bogatimi
in revnimi umetniki iSCejo nove poti in izraze, kako preseci take delitve in kako
morebiti ponovno organizirati drugacne in pravicnejSe globalne povezave.

Gibanje neuvrscenih, ki je bilo ustanovljeno leta 1961 v Beogradu in katere-
ga ena od pobudnic je bila nasa skupna drzava Jugoslavija, je vkljucevalo predvsem
drZave tretjega sveta Afrike in Azije in jim v okviru gibanja omogocalo dokaj ena-
kopraven dialog z razvitej§imi drzavami severne poloble. Ceprav so bili neuvrséeni
skoraj izklju¢no politi¢no gibanje, so Ze od vsega zacetka uvideli pomen dekolo-
nizacije tudi na podro¢ju kulture in umetnosti. Prav tako je znotraj neuvrscenih
obstajala bogata mreZa sodelovanj, kar prvi¢ pokaze tudi razstava JuZna ozvezdja;
predstavljeni so ne samo glavni razlogi tega najveckrat politi¢cno spodbujenega so-
delovanja, temvec tudi konkretni primeri razstav, zbirk, institucij, arhivov in ume-
tniskih del, ki so bili del »juznih« konstelacij. Na razstavo so v dialogu s starejSimi
umetnisSkimi deli uvr§cene tudi sodobne umetniske interpretacije.

Razstava torej pokaze, da so v okviru gibanja neuvrscenih obstajale hetero-
gena umetniska produkcija, razli¢ne kulturne politike in obseZne kulturne mreZze
ter — kar je mogoce najpomembnejSe — da so bile od Sestdesetih let dalje Se kako
prisotne razprave o pomenu umetnosti izven zahodnega kanona. Tako je na pri-
mer v Moderni galeriji Ze od leta 1955 potekal Mednarodni grafi¢ni bienale, ki je
svoje poslanstvo utemeljeval med drugim tudi z vkljucevanjem grafik umetnikov

iz drzav ¢lanic gibanja neuvrscenih. Vendar po drugi strani vsi ti izrazi, dostikrat



tako drugacni od uveljavljenih zahodnih umetniskih kanonov, niso uspeli spodbu-
diti nastanka nekega drugacnega narativa v umetnosti.

Upamo, da bo razstava odprla veliko vprasanj in drugac¢nih pogledov ne
samo na to, kar je neko¢ bilo, ampak tudi na mogoce nove oblike prihodnjih global-
nih sodelovanj, mreZenj in umetniskih izrazov.

Zahvaljujem se vsem sodelujo¢im institucijam, umetnikom in umetnicam,
raziskovalcem in raziskovalkam, kustosom in kustosinjam ter avtorjem in avtori-
cam tekstov v katalogu. Prav tako se zahvaljujem galerijam, posameznikom in in-
stitucijam, da so nam posodili umetniska dela in arhivski material in dovolili nje-
govo uporabo ter nam s tem omogocili realizacijo razstave. Zahvala gre programu
Evropske Unije Ustvarjalna Evropa, Ministrstvu za kulturo RS, Mondriaan Foun-
dation, Flemish Authority, Danish Art Foundation in DIRAC Cile, ki so finanéno
podprli projekt.

Posebna zahvala gre kustosinji Bojani PiSkur, ki je vodila pripravo tega ob-
seZnega in kompleksnega projekta. Zahvaljujem se tudi Tamari Soban za pripravo
kataloga in Teji Merhar za obse%no raziskavo arhivskega materiala, Adeli Zeleznik
za obrazstavni program, Mateji Dimnik za stike z javnostmi, za koordinacijo pro-
jekta Sanji Kuvelji¢ Bandi¢, prav tako sta pri koordinaciji pomagala Ida HirSenfelder
in Marko Rusjan. Zahvala gre tudi tehni¢ni ekipi Moderne galerije, TomaZu Kucerju,

fotografom Moderne galerije in Sabini Povsi¢ za koordinacijo fotografiranja.

Zdenka Badovinac, direktorica Moderne galerije






Notranjost konferencne dvorane Mulungusi v Lusaki, ki jo je gradil Energoprojekt,

fotografirano pred zacetkom tretje konference neuvrscenih, 8. 8. 1970

Foto z dovoljenjem: Muzej Jugoslavije



Juzna ozvezdja: druge zgodovine,
druge modernosti

Bojana Piskur

ulturno in umetnisko produkcija v Jugoslaviji med letoma 1945 in 1991 na-

vadno interpretiramo in kontekstualiziramo v okviru vzhodnoevropskega

umetnostnozgodovinskega narativa. Ta narativ se je ve¢inoma oblikoval po
letu 1989 in mednarodni umetniski svet se je zanj zacel zanimati Sele takrat. Ce na
primer vzamemo razstavo Magiciens de la Terre v Parizu leta 1989, eno prvih razstav
na Zahodu, ki je prikazovala »umetnost sveta« na domnevno »enakopravni osno-
vi«, vidimo, da je bilo $tevilo predstavljenih umetnikov iz Vzhodne Evrope’ precej
majhno. Sele ¢ez nekaj let so vzhodnoevropski umetniki, kustosi in teoretiki zaceli
razvijati lastne, lokalno zakoreninjene narative, oziroma razmisljati o specific-
nem kontekstu umetnosti v Vzhodni Evropi. Tako so tudi spremenili prevladujoco
sliko tipi¢nega vzhodnoevropskega umetnika, ki ni ve¢ veljal za »nepopolno raz-
vitega Zahodnjaka«. Razlika med zahodno- in vzhodnoevropsko umetnostjo pa ni
bila stvar razli¢nih slogov in kanonov. Ta razlika (poleg razli¢nih politi¢nih in eko-
nomskih ideologij) je bila povezana predvsem s sistemom umetnosti, s pogoji pro-
dukcije umetnosti in dostopom do uradnih (umetnostnih) zgodovin. Vendar pa je
bilarazdalja med Vzhodom in Zahodom dejansko manjsa kot razlika »med moder-
nizmom kot provincialnim (in izjemnim) evropskim domislekom in umetnostjo

vseh drugih krajev sveta, zlasti nekdanjih kolonij«.3

1 Marina Abramovic, Erik Bulatov, Braco Dimitrijevi¢, Ilya Kabakov, Karel Malich, Krzysztof
Wodiczko.

2 Glej: Boris Groys, »Back from the Future«, Third Text, let. 17, §t. 4 (2003). Groys pravi, da bo
tiste, ki se nocejo uvrstiti v kontekst, v kontekst postavil nekdo drug, potem pa bodo tvegali,
da se ve€ ne prepoznajo.

3 Katy Siegel, »Art, World, History«, v: Postwar: Art Between the Pacific and the Atlantic, 1945-1965
(Miinchen: Haus der Kunst & Prestel, 2017), str. 49. (Katalog).
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V socialisti¢ni Jugoslaviji je obstajala neka druga »zgodba« (¢eprav po letu
1990 v glavnem pozabljena), druga¢na od zgodbe Vzhodne Evrope — mreZza, ki so jo
politi¢no propagirali na podlagi zunanjih odnosov Jugoslavije s tretjim svetom. Ju-
goslavija je bila vsocialisti¢ni Evropi poseben primer. Politi¢ni sistem je Ze v petde-
setih letih 20. stoletja spoznal, da je uravnotezevanje dveh nasprotujocih si blokov
v hladni vojni boljse zagotovilo varnosti kot pa ¢lanstvo v enem od blokov. Zato je
politika mirnega sobivanja postala nova mednarodna usmeritev in Jugoslavija se je
zacela povezovati predvsem z drzavami tretjega sveta oziroma svetovnim jugom.
S ¢lanstvom Jugoslavije v gibanju neuvrséenih in prvo konferenco tega zaveznistva
leta 1961 v Beogradu je koncept neuvrscenosti prerasel v glavno komponento zuna-
nje politike drzave.

Jugoslavija je svoj specifi¢ni geopoliti¢ni polozaj dodobra izkoriscala v go-
spodarski sferi, pa tudi v kulturi. Po drugi svetovni vojni je bil ustanovljen poseben
odbor, imenovan Odbor za kulturne odnose s tujimi drZavami, ki je organiziral
razstave zunaj jugoslovanskih meja, predsedoval pa mu je nadrealisti¢ni pisatelj
in umetnik Marko Risti¢. Kulturne konvencije in programi kulturnega sodelova-
nja‘ niso obsegali le Zahodne in Vzhodne Evrope, ampak tudi neuvrscene drzave v
Afriki, Aziji in Latinski Ameriki. Te izmenjave so se nana$ale na vse ravni kulturne
produkcije. Vendar pa so imeli arhitektura, urbanizem in industrijsko oblikovanje
poseben, nekoliko drugacen status in so veljali za drzavno podprte nosilce novih
modernisti¢nih teZenj, zdruZzljivih z idejo ustvarjanja nove socialisticne druZzbe.

Te ideje so bile tudi v skladu s podobnimi vpra$anji, ki so jih pogosto obrav-
navale neuvrscene drZave, na primer z vpraSanjem kulturnega imperializma, za-
radi katerega je kulturna enakopravnost postala eno pomembnih nacel gibanja ne-
uvrséenih. Ce to prizadevanje pogledamo in interpretiramo z danasnjega vidika,
vidimo, da je predvidevalo tudi nove vrste zgodovinjenja, ponovnega pisanja zgo-
dovinskih narativov ali celo pisanja zgodovine na novo; povedano drugace, resnic-
ni poudarek je bil na preizprasevanju epistemic¢nega kolonializma in kulturne od-
visnosti. Vendar pa vsocialisti¢ni Jugoslaviji v resnici ni bilo tako; po drugi svetovni
vojni se je prevladujoca usmeritev v umetnosti in kulturi ve¢inoma zgledovala po

zahodnem epistemi¢nem kanonu. NaSe izhodisce je torej: kako ti stiki z drugimi

4 Glej studijo Teje Merhar »Mednarodno kulturno sodelovanje Jugoslavije z drZavami

¢lanicami gibanja neuvr§¢enih« v tem katalogu.



modernostmi, ta »navzkrizna oplajanja«5vplivajo na kulturno krajino v Jugoslaviji
in kaksna semena so ta srec¢anja zasejala?

Dipesh Chakrabarty meni, da se Evropa zdi drugacna, ¢e jo gledamo s sta-
lis¢a izkusnje kolonizacije (ali znotraj nje).° Morda so ti stiki med nekdanjimi ko-
lonijami in novo povojno Jugoslavijo, ki nikoli ni bila kolonija, imeli potencial, da
oblikujejo drugacne zgodovine (drugacne modernizme, umetnosti, narative itd.),
ki bi lahko prestopili meje evropocentri¢nih. A zato bi morali »razmisljati z razli-
ko«, razliko, ki bi destabilizirala univerzalisti¢ne idiome, historizirala kontekst in

pluralizirala izku$nje modernosti.” Je bilo res tako?
Jugoslavija in tretji svet

Da bi bolje razumeli odnose med Jugoslavijo in tretjim svetom, se moramo vrniti sko-
raj sto let v preteklost. V jugoslovanskih kulturnih krogih je fascinacija nad oddalje-
nimi kraji narascala Ze proti koncu dvajsetih let 20. stoletja. Vendar pa je v eksoti¢ne
kraje potovalo le malo Jugoslovanov, zlasti zato, ker Jugoslavija ni bila kolonialna®
drzava in kot taka ni imela kolonialne izkusSnje. V tem pogledu si je delila protiko-
lonialno zavest z afriSkimi in azijskimi drZavami. Zanimiva pa je ugotovitev, da sov
Franciji Studirali Jugoslovani, ki so kazali posebno zanimanje za Afriko; mnogi so bili
pripadniki nadrealisti¢nih krogov, vklju¢no z Rastkom Petrovicem, avantgardnim
pisateljem, pesnikom in diplomatom, ki je leta 1929 potoval v zahodno Afriko. Njego-
va knjiga Afrika® je zapis o tem potovanju. Knjiga je bila v nekaterih pogledih tipi¢en
izdelek svojega Casa, napisana s perspektive belega Evropejca in utemeljena na kolo-
nialnih predsodkih in stereotipih o Afriki. Petrovi¢ je kljub vsemu skusal odgovoriti
na vprasanje, kaj pomeni bili »evropski Drugi« v Afriki; ali Ce to postavimo v nekoliko

§irsi okvir, kaj je takrat pomenilo biti Evropejec »z obrobja evropske modernosti«.

5  Leopold Sedar Senghor, Prose and Poetry (Oxford: Oxford University Press, 1965), str. 53-55.
Poleg »drugih modernosti« to vkljucuje tudi zahodno.

6  Dipesh Chakrabarty, Provincializing Europe, Postcolonial Thought and Historical Difference
(Princeton: Princeton University Press, 2007), str. 16.

7  Dilip Parameshwar Gaonkar, »On Alternative Modernities«, v: Dilip Parameshwar Gaonkar
(ur.), Alternative Modernities (Durham, N.C.: Duke University Press, 2001), str. 14.

8 »Kolonialna paradigma« je dejansko problemati¢na, saj Vzhodne Evrope, Jugoslavije,
Balkana itd. sploh ne moremo obravnavati kot kolonije. Glej na primer argument Marie
Todorove v njenem ¢lanku »Balkanism and Post-Colonialism, or On the Beauty of the
Airplane View«, Zgodovinski casopis (Ljubljana) $t. 61 (2007), str. 141-155.

9  Rastko Petrovi¢, Afrika (Beograd: Prosveta, 1955).
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Drugo pomembno parisko srecanje se je odvilo leta 1934, ko je Petar Gu-
berina, doktorski Student jezikoslovja na Sorboni, spoznal Aiméja Césaireja. Gu-
berina je Césaireja istega leta povabil v rodni Sibenik, kjer je Césaire zacel pisati
svojo slavno epsko pesnitev »Dnevnik vrnitve v rojstno deZelo«, enega prvih izra-
zov koncepta ¢rnskosti (negritude). Nobeno presenecenje ni, da je predgovor napi-
sal Guberina. Druga figura v tem krogu je bil Léopold Senghor, ki je pozneje pos-
tal predsednik Senegala in leta 1975 odpotoval v Jugoslavijo na uradni drzavniski
obisk. Senghor je bil znan po pristopu h kulturi, ki je bil bolj revolucionaren kot
pri njegovih literarnih kolegih. V govoru na 1. mednarodnem kongresu ¢rnskih li-
teratov v Parizu leta 1956 je poudaril: »Kulturna osvoboditev je neobhoden pogoj
politi¢ne osvoboditve.« Cez nekaj let je Guberina izdal knjigo Po sledeh ¢rne afriske
kulture, v kateri je odzvanjalo mnogo Césairejevih in Senghorjevih misli o kultu-
ri. Precej podobno Senghorjevemu pariskemu govoru je zapisal: »Crnski kulturni
delavci, ¢eprav jih ni bilo veliko, so manifestirali ve¢plastno funkcijo kulture in jo
uporabili kot mo¢no oroZje proti kolonizaciji. Kulturni delavci so postali politi¢ni
delavci in obratno.«* Takrat se je v pisanju mnogih politi¢nih teoretikov in filozo-
fov iz nekdanjih kolonij v Afriki, Aziji, Latinski Ameriki in Jugoslaviji pojavljala
skupna misel, da je kultura oblika upora proti prevladi. Sékou Touré (Gvineja) je na
2. kongresu ¢rnskih literatovin umetnikovleta 1959 v Rimu predstavil referat, v ka-
terem je navedel: »Da bi bil del afriSke revolucije, ni dovolj napisati revolucionarno
himno; za izvedbo te revolucije se je treba pridruZiti ljudem.«*? Ta »kultura boja« je
bila vidno v ospredju tudi na VseafriSkem festivalu v AlZiru leta 1969 s sloganom:
»Afriska kultura bo revolucionarna ali pa je ne bo!« Tam so na veliko citirali ideje
Frantza Fanona. Amilcar Cabral (Gvineja-Bissau) je zapisal, da lahko ljudje ustvar-
jajo in razvijajo osvobodilno gibanje le, ker pri Zivljenju ohranjajo svojo kulturo
kljub nenehnemu in organiziranemu zatiranju njihovega kulturnega Zivljenja in
ker se Se naprej kulturno upirajo, tudi kadar je njihov politi¢ni in vojaski upor zlo-
mljen.” Podobna manifestacija revolucionarnih idej, prenesenih v prakso, je bila
partizanska umetnost, posebna vrsta kulturne produkcije v Jugoslaviji med drugo

svetovno vojno. Partizanska umetnost je prelomila s prevladujofimi umetniskimi

10 Soorganiziral ga je Guberina.

11 »Tragom africke crnacke culture«, Polja (Novi Sad) 5t. 55 (september 1961), str. 16.

12 Navedek iz Frantz Fanon, Upor prekletih (Ljubljana, Cankarjeva zaloZba 1963), str. 145.

13 »Return to the Source: Selected Speeches by Amilcar Cabral« (New York: Monthly Review
Press, 1983), str. 60.



praksami in zacela nekaj drugacnega, nekaj novega. Ne le, da je v proces umetni-
Skega ustvarjanja vkljucila »mnozice«; umetnost je bila bistveni del odporniskega
gibanja in druZbene revolucije.

Na splosno gledano se je Jugoslavija dobro vklapljala v diskurz tretjega
sveta in program neuvrscenosti. Socialisticne protiimperialisti¢ne revolucije so
imele veliko skupnega s protikolonialnimi, zaradi Cesar je bil jugoslovanski primer
emancipacije v kontekstu socializma Se posebej pomemben. Tako ni bilo nakljucje,
da je bila jugoslovanska delegacija povabljena na 1. azijsko socialisti¢no konferen-
co v Rangunu (Burma) leta 1953.

V Sestdesetih letih 20. stoletja se je ponovno pojavila posebna potopisna lite-
ratura o »eksoti¢nih krajih«, najbolj izrazit primer pa je bilo delo Oskarja Davica — ni
presenetljivo, da gre za Se enega nadrealisticnega pisatelja in politika, ki je obiskal
zahodno Afriko med pripravami na srecanje gibanja neuvrscenih. O tem potovanju
je napisal knjigo z naslovom Crno na belem, v kateri je analiziral takratne afriske
postkolonialne druzbe. Davico, ki je bil precej drugacen opazovalec od Petrovica, ni
hotel, da ga v Afriki vidijo kot belca; Se ve¢, svoje belskosti se je celo sramoval in rekel,
da bi brez obzalovanja spremenil barvo koze, €e bi jo lahko: »Da, toda jaz sem bel, to
je vse, kar vidijo mimoido¢i. Da bi na zavihku suknjic¢a lahko nosil zgos¢eno zgodo-
vino svoje domovine!«

VJugoslaviji so bile napisane $tevilne knjige o kolonializmu, na primer Kolo-
nije takrat in zdaj Vere Nikolove leta 1954. Upor prekletih Frantza Fanona je bil preveden
v slovenscino Ze leta 1963, le dve leti po tem, ko je prvic izSel v Franciji. Takih prime-
rov je bilo veliko, prevec, da bi jih lahko omenili v tem besedilu. Najpomembnejsa
komponenta v odnosu med Jugoslavijo in tretjim svetom pa je bila nedvomno iden-
tifikacija Jugoslavije z borbo proti kolonializmu po vsem svetu in njena podpora tej
borbi ter njeno ¢lanstvo v gibanju neuvrscenih, ki je postalo pomemben del jugoslo-
vanske ustave.*

Drugace od mnogih kolonialnih narativov, kot je poudarila Ana Sladoje-
vi¢," se Jugoslavija ni nikoli izpostavljala kot drzava ali kultura, ki bi si prizade-
vala »civilizirati« druge (kar v osnovi zajema pojmovanje, da kolonizacija prinasa
kulturo tistim, ki Se vedno Zivijo v predmoderni dobi). Namesto tega je o sebi gojila

in ohranjala podobo kulture/drzave, ki ima cilj, da se drugim pomaga uveljaviti v

14 Jugoslovanska ustava 1974.
15 Ana Sladojevi¢, Slike o Africi / Images of Africa (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 2015),
str. XV.
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vlogi, ki jo je treba Sele ustvariti in jasno dolo¢iti (paradigma »starejSega brata«, ki

je z danasnje perspektive prav tako problemati¢na).
Neuvrsceni internacionalizem

Clanstvo Jugoslavije vgibanju neuvrs€enih'®je bilo sprva jasno politi¢no; predsta-
vljalo je iskanje drugacnih politi¢nih zavezniStev, prizadevanje za »alternativno
mondializacijo«.”” Po drugi strani pa je imela Jugoslavija za to tudi pragmaticne
razloge. Gibanje je kmalu dobilo ekonomsko razseznost in ustvarilo nove inte-
resne sfere in izmenjavo med Jugoslavijo in neuvr§¢enimi drZavami. V zgodnji
fazi so v okviru intenzivnega gospodarskega sodelovanja pri projektih v Afriki
in na BliZnjem vzhodu sodelovala jugoslovanska gradbena podjetja, ki so nastala
zaradi pospeSene urbanizacije Jugoslavije po drugi svetovni vojni. Nekateri teo-
retiki arhitekture mlajSe generacije so razvoj tovrstne modernosti preucili z nove
perspektive. Dubravka Sekuli¢ je raziskala nacine, na katere so Jugoslavija in de-
kolonizirane drzave v Afriki postale nepri¢akovani zavezniki v poskusu artiku-
liranja, kako biti moderen po lastnih pravilih, tj. kako usmerjati proces lastne
modernizacije. Med primere takih postopkov spadajo omenjeni arhitekturni in
urbanisti¢ni projekti v razliénih neuvrscenih afriskih in arabskih drzavah, kjer
so arhitekti specifi¢no jugoslovanski modernizem kombinirali s »tropskimi« in
mednarodnimi modernizmi, ki so upostevali in spoStovali lokalne okvire. Take
ideje in prakse so v na novo neodvisnih neuvrsc¢enih drzavah navduseno sprejeli.
Vredno je omeniti tudi, da je Jugoslavija leta 1975 ustanovila solidarnostni sklad
za razvoj neodvisnih drzav, ki naj bi jim nudil precej$njo denarno pomoc.

In kaj je tretji svet sploh pomenil, kaj je predstavljal? Po zahodnjaskih inter-
pretacijah prvega sveta je bil tretji svet skupina gospodarsko manj razvitih ali neraz-
vitih drzav z obrobja, med njimi pa so bile mnoge nekdanje kolonije. Po drugi strani
so tretji svet razumeli tudi kot politicen projekt, ki je nosil pomembno emancipacij-

sko sporocilo — »nemo¢nim je omogocil dialog z mo¢nimi.«*® Razlogi za nazadovanje

16 Zavec podatkov o gibanju neuvrscenih in Jugoslaviji glej novejsa besedila, ki so jih napisali
Zoran Eri¢, Tvrtko Jakovina, Gal Kirn, Natasa Miskovi¢, Maroje Mrdulja§, Bojana Piskur,
Srecko Pulig, Dubravka Sekuli¢, Ana Sladojevi¢, Ljubica Spaskovska, Dejan Sretenovic,
Vladimir Jeri¢ in Jelena Vesic.

17 Srecko Pulig, https://www.portalnovosti.com/kako-su-se-kalili-nesvrstani, dostop 25. 9.
2018.

18  Vijay Prashad, The Darker Nations. A People’s History of the Third World (New York, London: The

New Press, 2007), str. xviii.



tretjega sveta, ki segajo vse v sedemdeseta leta 20. stoletja, so dobro znani, pri Ce-
mer so odlocilno vlogo odigrale svetovne velesile, pa tudi globalizacija pod vodstvom
Mednarodnega denarnega sklada. Prav tako ni nakljucje, da se je propad tretjega sve-
ta ¢asovno ujemal tudi s krizo v Jugoslaviji v osemdesetih letih, ki je povzrocila vojno
in razpad drZave leta 1991.

Kulturi so v gibanju neuvrscenih pripisovali poseben pomen, kljub temu
da na vrhovih in konferencah nikoli ni bila v ospredju. Kulturna politika gibanja
neuvrscenih je mo¢no obsojala kulturni imperializem® in spodbujala kulturno ra-
znolikost in kulturno hibridnost. Zahodno (evropsko) kulturno dedis¢ino je bilo
treba razumeti v smislu »primerjanja«*°; ta dedi$¢ina naj bi se prepletala in vple-
tala v zivo kulturo koloniziranih narodov, ne pa se zgolj ponavljala v novih (poli-
ticnih) okolis¢inah. Zato je bilo izredno pomembno »transnacionalno spostovanje
kulturnih dedis¢in« in pristop na lokalni ravni. Tu bi zlahka parafrazirali Achilla
Mbembeja, da je pomembno ne le ustvarjati lastne kulturne oblike, ustanove itd.,
ampak tudi prevajati, drobiti in razbijati realnosti in imaginarnosti, ki izvirajo od
drugod, v tem procesu pa te oblike uporabljati kot pomo¢ pri lastnem razvijanju.*

Posledi¢no so »nezahodne«® kulturne izraze na Zahodu skoraj vedno in-
terpretirali kot tradicionalne, etnografske in predmoderne ali pa kot nekaj, kar
mora Sele »dohiteti« zahodnjaski umetnostni kanon. Césaire je v svojih zapisih
precej neposredno obravnaval posledice kolonializma za kulturno dedis¢ino kolo-
niziranih ljudstev. Kolonialni projekt ni bil le gospodarsko-vojaske narave, ampak
je na kolonizirane vplival tudi z aparati znanja in tako zmanjSeval pomen njihove
kulture in kulturne produkcije. Vijay Prashad je obsezno analiziral nacin, kako so
rezimi v novih drzZavah sprejeli znanstveno dedis¢ino razsvetljenstva brez raz-

pravljanja o njenih kulturnih implikacijah. Trdi, da je bilo to problemati¢no, ker

19 Govor predsednika Tita na 6. konferenci neuvrscenih drzav v Havani na Kubi leta 1979,
ko je govoril o »odlo¢nem boju za dekolonizacijo na podrocju kulture«. Na 5. konferenci v
Colombu leta 1976 je Libija predstavila osnutek resolucije, v katerem je predstavila dejstva o
tem, kako so drzavi zaradi kolonializma odvzeli »Clovesko kulturno dedis¢ino«.

20 Glej Vijay Prashad, The Darker Nations, str. 82.

21  Glej Achille Mbembe in Sarah Nuttall, »Introduction«, v: Achille Mbembe in Sarah Nuttall
(ur.), Johannesburg: The Elusive Metropolis (Durham N.C.: Duke University Press, 2008).

22 »Nezahodenc« je izraz, ki so ga skovali na Zahodu; danes se pogosto uporablja evfemizem
»umetnost sveta«.

23 Vijay Prashad, The Darker Nations, str. 90. Stroj kot eden od pripomockov kulturne
transformacije so prinesli v prostor, ki ga lastna kulturna zgodovina ni pripravila za to novo

napravo.
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»stroj ni bil nevtralen«. Dodali bi lahko tudi, da tako ni bilo le pri znanstveni de-
disc¢ini, ampak je v enaki meri veljalo tudi za umetnisko dedisc¢ino.

Na generalni skups¢ini AICA (Mednarodnega zdruZenja umetnostnih kri-
tikov)leta 1973 vJugoslaviji (Zagreb, Ljubljana, Beograd, Dubrovnik) je umetnostni
kritik Célestin Badibanga iz KinSase zelo jasno izjavil, da mora AICA preseci evro-
pocentricne teZnje v umetnosti. Njegovo zahtevo po dekolonizaciji v umetnosti je
treba razumeti glede na takratno zairsko doktrino, imenovano Lauthenticité.>* Kot
smo videli, so mnoge neuvrscene drzave, zlasti v Afriki, umetnost uporabljale kot
politi¢ni instrument. Pri Unescu so izdelali tudi §tevilne kulturnopoliti¢ne Studije,
ki so jih o ideji za razvijanje lastnih kulturnih modelov napisali strokovnjaki iz
drzav tretjega sveta. Lauthenticité je bil verjetno najbolj skrajen med temi modeli.
Namen vseh teh razprav in kulturnih politik je bil priznavanje kulturne raznoli-
kosti, ne da bi umetnost in kulturo razvrscali na hierarhi¢no lestvico civilizira-
nosti?®; namesto tega naj bi odpirale »pogovor med razlikami.« Tako lahko trdimo,
da je pravzaprav §lo za poseben internacionalizem, medkulturno izkuSnjo »pro-
vincializiranih modernizmov«.2® Ceprav so bile neuvri¢ene drzave kulturno mo¢-
no raznolike, so na novo vzpostavljeni stiki in izmenjave omogocili plodna tla za
razprave o razmerju med globalno prevladujo¢o zahodno kulturo in drugimi kul-
turami.?’ Ce jih nastejemo le nekaj: leta 1985 so v Galeriji umetnosti neuvrscenih
drzav v jugoslovanskem Titogradu organizirali simpozij z naslovom »Umetnost
in razvoj«, ki se ga je udeleZilo ve¢ kot 40 predstavnikov iz 21 neuvr§¢enih drzav.
Razpravljali so o »krepitvi sodelovanja, Sirjenju znanja, medsebojnem zbliZeva-
nju in boljSem spoznavanju umetnosti in kulture v neuvrsc¢enih drzavah in drza-

vah vrazvoju.«®® Cez deset let so v Dzakarti ob Razstavi sodobne umetnosti neuvrscenih

24 Lauthenticité je bila doktrina, katere cilj je bil izbrisati vse sledi belgijskega kolonializma v
zairski umetnosti in kulturi.

25 Dipesh Chakrabarty, »Legacies of Bandung: Decolonization and the Politics of Culture«, v:
Postwar: Art Between the Pacific and the Atlantic, 1945-1965 (Miinchen: Haus der Kunst & Prestel,
2017). (Katalog).

26 Glej mnenje Okwuija Enwezorja v »Questionnaire: Enwezor«, October 139 (jesen 2009), str.
36.

27 Za bolj poglobljeno analizo tega razmerja glej: Rasheed Araeen, »Our Bauhaus Others’
Mudhouse«, Third Text let. 3, §t. 6 (pomlad 1989).

28 Galerija umjetnosti nesvrstanih zemalja, »Osnovna dokumentacija«, Titograd, 17. 12. 1981,

spiralna vezava.



drZav organizirali seminar »Enotnost v razli¢nosti«,* kjer so bile predstavitve in
razprave precej drugacne kot v Titogradu, obravnavale pa so koncepte, kot so juz-
njaske perspektive v umetnosti in jug kot kraj sprememb in solidarnosti. Razprav-
Jjali so o vprasanju sodobne umetnosti neuvrsc¢enih drzav (»alternativen pogled na
razumevanje sodobne umetnosti«) in zavrnili idejo o univerzalisticnem moderniz-
mu in linearnem razvoju v umetnosti. Na seminarju so poudarili nekaj pomembnih
smeri. Poudarili so na primer, da je modernizem zaradi lokalnih razmer in druzbe-
no-kulturnih okoli§¢in na razli¢nih krajih dobil razli¢ne oblike,* pa tudi idejo, da je
sodobna umetnost juga znak osvobajanja umetnosti tretjega sveta. Seminarja so se
med drugim udeleZili Geeta Kapur, Mary Jane Jacob, David Elliott, Nada Beros, T. K.
Sabapathy, Jim Supangkat, Kuroda Raiji in Apinan Poshyananda.

Kulturne manifestacije v neuvrs¢enem svetu

Od poznih petdesetih let dalje so se na podro¢ju umetnostiin izobraZevanjav Jugo-
slaviji odvijale najrazli¢nejSe izmenjave (v Jugoslavijo so prihajali tudirat Studen-
tje iz neuvrscenih drzav; po nekaterih podatkih jih je bilo samo na beograjski uni-
verzi kar 40.000%). Muzeji so pridobili razli¢ne artefakte - leta 1977 so v Beogradu
odprli Muzej afriSke umetnosti, kar je bila posledica prevladujocega politi¢cnega in
ideoloskega vzdusja. Ustanavljali in razvijali niso le etnografskih muzejev, ampak
tudi zgodovinske muzeje, kot je nekdanji Muzej revolucije jugoslovanskih naro-
dov,?* kjer so skrbeli za veliko Stevilo artefaktov — daril, ki jih je prejel predsednik
Tito na potovanjih v neuvrscene drzave ali od tujih politikov. Na podroc¢ju vizualne

umetnosti je Mednarodni grafi¢ni bienale v Ljubljani Ze v petdesetih letih postal

29 Prepisi nekaterih razprav na seminarju so dostopni na: Geeta Kapur in Vivan Sundaram
Archive v Asia Art Archive: https://aaa.org.hk/en/collection/search/archive/another-life-
the-digitised-personal-archive-of-geeta-kapur-and-vivan-sundaram-geeta-kapur-
manuscripts-of-essays-and-lectures/object/the-recent-developments-of-southern-
contemporary-art-avant-garde-art-practice-in-the-emerging-context .

30 Jim Supangkat, »Contemporary Art of the South«, v: Contemporary Art of the Non-Aligned
Countries: Unity in Diversity in International Art. Post-Event Catalogue, (DZakarta: Balai Pustaka,
Project for the Development of Cultural Media, Directorate General for Culture, Department
of Education and Culture, 1997/1998), str. 26.

31 Ana Sladojevié, Slike o Africi str. 18. Stevilo se najverjetneje nanasa na obdobje &lanstva
Jugoslavije v gibanju neuvrscenih med letoma 1961 in 1991.

32 Danasnji Muzej Jugoslavije.
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mednarodno priznan kot manifestacija, na ketri so razstavljali »prakti¢no vse, ves
svet«, zlasti po I. konferenci neuvrscenih drzav leta 1961. Na bienalu leta 1963 je
sodelovalo vec kot 43 drzav (10 neuvrsc¢enih), na 14. bienalu leta 1981 pa ve¢ kot 60
drzav (25 neuvrscenih).

Temelj vseh manifestacij, izmenjav, razstav in drugih dogodkov so bile
kulturne konvencije in programi, ki jih je Jugoslavija podpisala z drugimi neuvr-
$Cenimi drzavami. Kot v svoji raziskavi prikaze Teja Merhar, so bile te izmenjave
Stevilne in, Ceprav danes o njih vemo sorazmerno malo, niso bile nepomembne.
Jugoslovanski umetniki so redno razstavljali na Bienalu v Aleksandriji, na Bienalu
v Sao Paulu, na Indijskem trienalu v New Delhiju, medtem ko so umetniki iz neuvr-
$Cenih drzavrazstavljalina Mednarodnem graficnem bienalu v Ljubljani, v Galeriji
umetnosti neuvrscenih drzav »Josip Broz Tito«, na mednarodnih razstavah (leta
1966, 1975, 1979 in 1985), ki so jih pod pokroviteljstvom ZdruZenih narodov orga-
nizirali v Umetnostnem paviljonu Slovenj Gradec,3 pa tudi na manjsih prizoriscih
in dogodkih po drzavi.

Vendar je bila kljub vsem tem izmenjavam in dogodkom le ena umetno-
stna ustanova ustanovljena neposredno pod okriljem gibanja neuvrs¢enih. Ga-
lerijo umetnosti neuvrs¢enih drZav »Josip Broz Tito« so odprli v Titogradu®® leta
1984, njen cilj pa je bilo zbiranje, ohranjanje in predstavljanje umetnosti in kultur
neuvrscenih drzav in drzav v razvoju. Cez dve leti so na 8. zasedanju v Harareju
v Zimbabveju sprejeli dokument o tem, da naj galerija postane skupna ustanova
vseh neuvr§cenih drzav. Galerija je izvajala mnogo dejavnosti: poleg zbiranja del
iz neuvrscenih drZav je organizirala tudi razstave, simpozije in rezidence, izda-
jala publikacije in snemala dokumentarne filme. Dela iz njene zbirke so prikazali

tudi v Harareju, Lusaki, Dar es Salaamu, Delhiju, Kairu in drugje.?® Zal pa naért

33 Neuvrscene drzave in opazovalke, s katerimi je Jugoslavija podpisala kulturne konvencije
oziroma programe, so bile: Afganistan, Banglades, Srilanka, Indija, Indonezija, Irak, Iran,
Jordanija, KambodZa, Severna Koreja, Kuvajt, Libanon, Malezija, Nepal, Pakistan, Sirija,
Argentina, Bolivija, Cile, Gvajana, Jamajka, Kuba, Nikaragva, Panama, Peru, Trinidad in
Tobago, Brazilija, Kostarika, Paragvaj, Mehika, Kolumbija, Urugvaj, Venezuela, Salvador,
Egipt, Sudan, Gvineja, Gana, Tunizija, Kamerun, Etiopija, Mali, Senegal, Nigerija, AlZirija,
Kongo, Kenija, Uganda, Maroko, Libija, Angola, Mavretanija, Sierra Leone, Tanzanija,
Zambija, Zaire.

34 Danes Koroska galerija likovnih umetnosti.

35 Danes Podgorica, Crna gora. Zbirka je od leta 1995 del Centra sodobne umetnosti Crne gore.

36 Zavecinformacij o zbirki glej Umjetnicke zbirke Centra savremene umjetnosti Crne Gore (Podgorica:



o ustanovitvi trienala umetnosti iz neuvrscenih drzav zaradi vojn v Jugoslaviji v
devetdesetih letih ni bil nikoli uresnicen.

Po besedah jugoslovanskega tiska® je zbirka veljala predvsem za »dedis¢ino
drugih kultur« in »edinstveno v svetovnem merilu«. Raif Dizdarevi¢, zvezni jugo-
slovanski sekretar za zunanje zadeve, je v uvodu h katalogu® poudaril, da je treba
preseci umetne razlike med »velikimi« in »malimi« kulturami, med »metropolitan-
skimi« in »obrobnimi« kulturami, pa tudi samovoljne hierarhije razlik, ki jih vsi-
ljujejo doloceni kulturni modeli. Zdi se, da je v Jugoslaviji takrat vladalo nekaksno
nerazumevanje takih »provincializiranih modernizmovs, zlasti pa pomanjkanje
trdnejsih stalis¢ glede drugih kultur v odnosu do (zahodnega) modernizma. Nekateri
vidni jugoslovanski umetnostni zgodovinarji®* so menili, da gre za zbirko del »ne-
uveljavljenih umetnikov iz daljnih eksoti¢nih krajev«, za »dela iz avtoritarnih drzav,
ki podpirajo uradno umetnost«.

Res je, da je bila galerija Ze od samega zacetka politicen projekt, pridoblje-
na dela pa niso bila vedno najbolj reprezentativna dela dolo¢enega umetnika.*° Po
drugi strani pa ni bilo prav dobro razumljeno niti to, kako bi zbirka lahko oporekala
nac¢inom, na katere zahodna umetnost upravlja in poraja hegemonske narative in
kanone. Za razliko od zahodnih kolonialnih muzejevv preteklosti je galerija v Tito-
gradu »umetnost sveta« pridobila zgolj v obliki daril in donacij, pri tem pa skusala
razvijati lastne kulturne mreZe in okvire znanja ter to zdruZevati z izku$njami iz
drugih koncev neuvr§¢enega sveta. Zbirka je postala opaznejsa Sele v zadnjem de-

setletju, zlasti v okviru postjugoslovanskih in postkolonialnih §tudij.

Centar savremene umetnosti Crne Gore, 2010).

37 Glej Galerija umjetnosti nesvrstanih zemalja, »Osnovna dokumentacija«, Titograd, 17. 12.
1981, spiralna vezava.

38 Raif Dizdarevié¢, v: The Josip Broz Tito Art Gallery of the Non-Aligned Countries (Titograd:
nedatirano), str. 2. (Katalog).

39 »Nesvrstanoludilo«, Casopisni clanek JeSe Denegrija, fotokopija v »Osnovni dokumentaciji«,
Titograd, spiralna vezava, nedatirano.

40 'V zbirko je vkljucenih 1025 del iz ve¢ kot 50 neuvrscenih drzav, med avtorji so tudi mnogi
znani umetniki, na primer Rafikun Nabi, Hussein M. Elgebali, Gazbia Sirry, Saleh Reda,

Edsel Moscoso, Roberto Valcarel, Humberto Castro, Suresh Sharma.
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Namesto sklepa

Danes gibanje neuvrs¢enih politicno gledano velja bolj ali manj za nekaksen
anahronizem. Usoda te edinstvene konstelacije je verjetno eden najslabse razum-
ljenih pojavov nasega Casa, gotovo pa je, da je njeno izginotje s svetovnega poli-
ticnega prizorisca neposredno povezano z vzponom in triumfom neoliberalizma,
zlasti po letu 1989.

Kljub temu da so bili cilji gibanja Ze od zacetka progresivni — predvidevalo
je oblike politike, ki je kot izhodiSce jemala Zivljenja ljudi in druzb, na silo potisnje-
nih na obrobje svetovnega ekonomskega, politi¢nega in kulturnega sistema —, pa je
bilo mnogo neuvrscenih drzav pravzaprav precej dale¢ od poosebljanja in izvaja-
nja nacel, ki jih je predstavljalo gibanje. Tanzanijski predsednik Julius Nyerere je
navrhu v Havanileta 1979 rekel, da je »gibanje neuvrscenih progresivno gibanje, ni
pa gibanje progresivnih drZav.«* Poleg tega so z danasnje perspektive problematic-
ni tudi koncepti nacionalnih drZzav, identitarne politike in izklju¢nih nacionalnih
kultur, ki so bili neko¢ nosilci emancipacijskega potenciala. Ve€ina beguncev, ki so
v zadnjih letih prisli v Evropo, je iz neuvrscenih drzav, ki so trenutno v vojni ali pa
v njih potekajo oborozeni spopadi. Razlog za to je nezmoZnost gibanja neuvrsce-
nih, da bi novim svetovnim silam preprecilo poseganje v ozemeljsko in ekonomsko
celovitost neuvrséenih drzav. Vprasanje je torej: kaj se je zgodilo s izvirnimi naceli
gibanja o mirnem sobivanju, medsebojnem spoStovanju ozemeljski celovitosti in
suverenosti, neagresivnosti, nevmesavanju v notranje zadeve, enakopravnosti in
vzajemni koristi?

Razstava JuzZna ozvezdja: poetika neuvrscenih, ki jo spremlja ta katalog, predla-
dela, 26 »primerov« z vsega sveta, se ne ukvarjajo le s preteklostjo (kontekstua-
lizacijo/raziskovanjem/interpretacijo razliénih zgodovinskih konstelacij, kot so
organizacije, dogodki, razstave, kulturne izmenjave, kulturne politike), ampak se
posvecajo tudi sedanjosti: bi lahko obstajala tudi neuvrscena sodobnost? In Ce bi,
kaksna bibila? Nekateri primeri vutopi¢nem duhu celo izstopijo iz ¢asa, na primer
projekt Muzeja solidarnosti v Santiagu v Cilu. Njihov predlog ima »obliko invokacij

nedokoncane preteklostiin moZnosti prihodnosti, ki se vzgodovini ni udejanjila.«#?

41 Vijay Prashad, The Darker Nations, str. 113.
42 Glejbesedilo »Nezadrzen: MSSA, muzej kot spora« Daniele Berger, Federica Brege in Marie

Victorie Martinez v tem katalogu.



Sklenemo torej lahko: gibanje neuvrscenih je bil nadnacionalni politi¢ni
projekt s ciljem »provincializacije«*} univerzalne zgodovine. Posledi¢no sta se umet-
nost in kultura v gibanju neuvrscenih ukvarjali ve¢inoma s politiko in zgodovino, ali
¢e povemo drugace, bili sta oblika zahteve po zgodovini. Zdi se, da se je gibanje neka-
ko zavedalo, da je to edini nacin za enakopraven vstop v svetovni (kulturni) pros-
tor. OcCitno so obstajale heterogena umetniska produkcija, razli¢ne kulturne politike
in obsezne kulturne mreze, ki so bogatile kulturno krajino gibanja neuvrscenih in
omogocale razprave o pomenu umetnosti zunaj zahodnega kanona. Kljub vsem tem
vsebinskim izrazom pa ni bilo specificnih modernizmov, povezanih z gibanjem ne-
uvrscenih, nobenega skupnega tkiva, ki bi lahko ustvarilo nov mednarodni narativ
vumetnosti. Internacionalizem, izhajajoc¢ iz gibanja neuvrscenih, je kljub temu imel
pomembno moc¢, ki verjetno predstavlja enega najvecjih, ceprav danes ve¢inoma po-

zabljenih, potencialov gibanja.

prevedla Polona Glavan

Bojana Piskur je kustosinja v Moderni galeriji v Ljubljani.

43 Glej argument Dipesha Chakrabartyja o »provincializaciji Evrope«, zlasti o pisanju
zgodovine. Zgodovina je bila za Chakrabartyja vedno zgodovina moderne Evrope in
Severne Amerike, ki pa ni univerzalna zgodovina, ampak provincialna zgodovina. Dipesh
Chakrabarty, Provincializing Europe, Postcolonial Thought and Historical Difference (Princeton:

Princeton University Press, 2007).
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»Azija - nov vazen Cinitelj v
mednarodni politiki«, Tovaris
(Ljubljana) (ilustrirana revija), leto X,
St. 17 (1955)

Zemljevid Afrike, Aleksandar Deroko
v knjigi Rastka Petrovica Afrika,
Geca Kon, Beograd 1930

5th Summit, Hayana, 1979

. members & /A
observers
guests

Zemljevid drzav ¢lanic udelezenk
na konferenci neuvrscenih v Havani
leta 1979

Privatni arhiv
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Duhovi upora: Azija od petdesetih do
devetdesetih let 20. stoletja

Chuong-Pai Vo

aprila 1955 so se vindonezijskem mestu Bandung za teden dni, ki se
je zapisal v zgodovino, zbrali voditelji 29 azijskih in afris§kih drzav.*
B Slo je za posledico usklajenih prizadevanj sil Colomba — Indone-
zije, Indije, Pakistana, Cejlona in Burme -, da bi v bipolarnem svetu hladne vojne
vzpostavile zavezniStvo po lastni izbiri. To je bil precejSen podvig za skupino drZav,
ki so Sele pred kratkim odvrgle jarem kolonizacije in se posvetile oblikovanju lastnih
drzav, potem ko so bile ve¢ desetletij ujete v politicne in financ¢ne sisteme, ki so bolj
kot lokalnemu prebivalstvu koristili evropskim in japonskim kolonialnim silam.
Leto pozneje, leta 1956, se je na Brionih sestalo pet voditeljev in ustanovilo gibanje
neuvrscenih: to so bili Josip Broz Tito iz Jugoslavije, Sukarno iz Indonezije, DZava-
harlal Nehru iz Indije, Gamal Abdel Naser iz Egipta in Kwame Nkrumah iz Gane.
»Tretjo pot« v diplomatskih, gospodarskih in kulturnih vezeh so uradno razglasili
leta 1961 na sre¢anju na vrhu v Beogradu.
Pot od Bandunga do Beograda so dolgo tlakovalivdelu sveta, ki so ga teoretiki

pozneje poimenovali »juZna polobla« ali »svetovni jug«.2 Sukarno je v otvoritvenem

1 Voditelji so prihajali iz Afganistana, Burma, Kambodze, Cejlona (danes Srilanka), Kitajske,
Egipta, Etiopije, Zlate obale, Indije, Indonezije, Irana, Iraka, Japonske, Jordanije, Laosa,
Libanona, Liberije, Libije, Nepala, Pakistana, Filipinov, Savdske Arabije, Sudana, Sirije,
Tajske, Turcije, Demokrati¢ne republike Vietnam (Severnega Vietnama), Republike Vietnam
(JuZnega Vietnama) in Jemna.

2 Glejna primer Anthony Gardner in Charles Green, »Biennales of the South on the Edges of
the Global«, Third Text, let. 27, §t. 4 (2013), 442—-455; in Nancy Adajania, »Globalism before
Globalization: The Ambivalent Fate of Triennale India«, v Shanay Jhaveri (ur.), Western
Artists and India: Creative Inspirations in Art and Design (Bombaj: The Shoestring Publisher,
2013), 168-185.
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govoru na konferenci v Bandungu omenil nekatere mejnike te skupne zgodovine.
Spomnil je na konferenco protiimperialisti¢ne lige leta 1927, sreCanje 175 delegatov
komunisti¢nih, socialisti¢nih in protikolonialistiénih organizacij. Za razliko od
prejSnjega dogodka, je ugotovil Sukarno, so se delegati leta 1955 zbrali v kraju, ki so
si ga sami izbrali: »Nas8i narodi in drzave niso ve¢ kolonije. Zdaj smo svobodni, su-
vereni in neodvisni. Spet smo gospodarji v lastni hisi. Da bi zasedali, nam ni treba
na druge celine.«3

Sukarno je razumel simbolno mo¢ umetnosti, arhitekture in urbanizma,
saj je vdvajsetih letih na InStitutu za tehnologijo v Bandungu Studiral gradbenistvo.
Med pripravami na konferenco v Bandungu so indonezijske oblasti za ta dogodek
zasegle najboljSe prostore in sredstva. Sukarno je glavno prizorisce, nekdanji nizo-
zemski kolonialni klub, preimenoval v Gedung Merdeka (Zgradba miru), cesta pred
njim pa je postala Jalan Asia Afrika.* Sukarno je med predsedovanjem (1945-1967)
podpiral gradnjo monumentalnih zgradb, ki so postale znane kot »arhitektura mer-
deka« (v indonezijskem jeziku merdeka pomeni tako »neodvisnost« kot »svobodo od
zatiranja«).5 Petdeseta in Sestdeseta leta 20. stoletja so bila obdobje, v katerem je
neuvrscenost drzave koristila indonezijskim umetnikom, saj jih je mnogo odslo na
izobrazevanje in izmenjave v ZDA, Sovjetsko zvezo in drzave vzhodnega bloka ter
v neuvrscene drzave, kot so Indija in bliZnjevzhodne drzave. Brigitta Isabella v §tu-
diji moderne umetnosti v Indoneziji v tistem ¢asu ugotavlja, da so izmenjave z ZDA
potekale na ravni posameznikov, na primer v obliki Stipendije ali vabila za razstavo,
izmenjave s Sovjetsko zvezo pa so potekale na uradni ravni, z namenom ustvarjanja
sodelovanja med politi¢nimi strankami in zdruZenji umetnikov, pri ¢emer je veci-
na indonezijskih umetnikov prihajala iz levicarske Ljudske kulturne organizacije
(Lembaga Kebudayaan Rakyat, znana tudi kot LEKRA).®

3 Sukarno, »Azijsko-afriski govor iz Bandunga«, Dzakarta: Ministrstvo za zunanje
zadeve Republike Indonezije, 18. april 1955. https://www.cvce.eu/content/
publication/2001/9/5/88d3{71c-c9f9-415a-b397-b27b8581a4{5/publishable_en.pdf, dostop
9. 1. 20I9.

4  Zgradbasvobode je 24. 4. 1980 uradno postala Muzej azijsko-afriske konference. Glej http://
asianafricanmuseum.org.

5 O organizaciji konference v Bandungu glej Naoko Shimazu, »Diplomacy as Theatre"
Recasting the Bandung Conference of 1955 as Cultural History«, delovni dokument ARI, §t.
164, oktober 2011, http://www.nus.ari.edu.sg/pub/wps.htm, dostop 3. januarja 2019, str. 12.

6  BrigittaIsabella, »The Politics of Friendship: Modern Art in Indonesia’s Cultural Diplomacy,
1950-65,« v Stephen H. Whiteman idr. (ur.), Ambitious Alignments: New Histories of Southeast
Asian Art, 1945-1990, (2006) str. 83-106.



Protikolonialnega in socialisticnega tona konference v Bandungu in vrha
v Beogradu pa niso narekovali vodilni politiki, temvec je bil vgrajen v temelje kul-
turne in druZbene zgodovine njihovih drzav. Umetniski kolektiv Gerakan Seni
Rupa Baru (GSRB, Novo umetnisko gibanje, 1974-1979) je to zgodovino uposteval v
lastnih praksah. Kolektiv je v sklopu razstave Fantazijski svet veleblagovnice, ki jo je or-
ganiziral leta 1987, zaCetke protikolonialnega in nacionalisticnega duha Indonezije
pripisal Studentski organizaciji Boedi Oetomo, ki je prvi kongres priredila leta 1908
v Batavii. GSRB je citiral »Nacela boja Taman Siswa« iz leta 1922, ki so zagovarjala
izobraZevanje, samoodlo¢anje, nacionalizem in neodvisnost.” Delo teh organizacij,
pa tudi drugih, je bilo podlaga za kritiko Novega umetniSkega gibanja na ra¢un mi-
litaristi¢ne drZave in vzpona blagovne kulture v sedemdesetih letih 20. stoletja.

V primeru Indije, Se ene pomembne voditeljice gibanja neuvrscenih, Geeta
Kapur prepoznava zacetke duha upora v pozivu Mohandasa Karamc¢ande Gandhija
k samoodloc¢bi in nenasilni drzavljanski nepokors¢ini do Britancev, pri Rabindra-
nathu Tagoreju in eksperimentalni umetniski $oli, ki jo je ustanovil v Santiniketa-
nu, in pridrugih umetniskih in intelektualnih osebnostih, kot je Mulk RadZ Anand.
Ta pisatelj se je z mednarodnimi brigadami boril na strani levicarskih sil v §panski
drzavljanskivojni, pozneje pa kot predsednik Drzavne akademije umetnosti v New
Delhiju vodil prvi indijski trienale leta 1968.2 To je bil trienale, ki mu je Geeta Kapur
s kolegi Zol¢no nasprotovala, ker naj bi bil instrument drzave, ez petdeset let pa je
to pobudo priznala kot predhodnico Havanskega bienala in »zelo zanimivo zami-
sel tretjega sveta«.®

Ni¢ nenavadnega ni bilo, e so v tem obdobju bienali nastali na pobudo in

pod okriljem predsednika vlade ali drzave ali ministra za kulturo, kot sta v studiji

7 »Diagram Pertumbuhan Dan Perjembangan Kebudayaan Kita: Silsilah Kebudayaan
Indonesia Modern« [Diagram rasti in razvoja naSe kulture: genealogija moderne
indonezijske kulture] v razstavnem katalogu Proyek I1: Pasaraya Dunia Fantasi [Projekt I:
Fantazijski svet veleblagovnice], DZakarta, junij 1987, prevod v angle§¢ino Indonesian Visual
Art Archive (IVAA), 2o15.

8  Geeta Kapur, »The 1955 Bandung Conference—Alternative Postwar Histories«, 3. okrogla
miza Sveta za azijsko umetnost v muzeju Guggenheim, New York, 26. 9. 2014, http://yishu-
online.com/wp-content/uploads/mm-products/uploads/2015_vi4_03_kapur_g_po48.pdf,
dostop 24. decembra 2018, str. 48-71.

9  Pravtam,str.56.Ostalis¢ih organizacijskega odbora in umetnikov, ki so nasprotovali indijskemu
trienalu 1968, glej Gulam Mohammed Sheikh in Bhupen Khakhar (ur.), »Triennale Letters«
v Vrishchik, 2. letnik, §t. 1 in 2. letnik, $t. 2. Stevilki sta na voljo v arhivu Gulama Mohammeda

Sheikha v Azijskem umetniskem arhivu.
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o bienalih juga poudarila Anthony Gardner in Charles Green.” Ceprav so te medna-
rodne dogodke uporabljali kot instrumente »mehke moci«, jih lahko beremo kot dis-
kretno omogocanje »tretje poti« tudi pri drzavah, ki so bile naceloma zaveznice ZDA
ali Sovjetske zveze. Na prvi mednarodni razstavi likovne umetnosti v Sajgonu leta
1962 je organizacijski odbor sprejel »umetnike iz Vietnama in prijateljskih drzav«.
Umetniska dela so prihajala iz 21 drzav, vklju¢no z ZDA, Kitajsko in neuvrsc¢enimi
drzavami, kot so Indija, Maroko in Tunizija. Morda je bilo in je Se vedno presenet-
ljivo, da je Republika Vietnam (JuzZni Vietnam), ki je bila zaveznica ZDA, vkljucila
umetnike iz komunisti¢ne Kitajske, pa tudi iz drZav, ki niso hotele biti zaveznice niti
kapitalisticnega niti komunisti¢nega bloka. Ngo Dinh Diem, predsednik JuZnega Vi-
etnama, ni bil ubogljiv zaveznik ZDA; eno od orodij, ki jih je uporabil za klesanje
svoje vizije samoodlocbe in oblikovanja drzave, je bila umetnostna razstava.”?

Na krilih protikolonialnih gibanj so umetniki in aktivisti po vsej Aziji usta-
navljali kolektive, ki so nasprotovali avtoritarni vladavini njihovih lastnih oligarhov.
Po treh stoletjih §panskega kolonializma in petih desetletjih ameriSkega imperializ-
ma so imeli Filipini moc¢an razred veleposestnikov in ogromno obuboZanega kme¢-
kega prebivalstva. Vprasanja socialne pravi¢nosti, politicnega zatiranja in skrajnih
neenakosti so se dotikala umetnikov s celotnega spektra, od abstraktnih ekspresi-
onistov do neorealistov. Skupini Nagkakaisang Progresibong Artista at Arkitekto
(Zdruzeni napredni umetniki in arhitekti) in Kaisahan (Enotnost) sta bili ustanovlje-
nileta 1971 oziroma 1976. Ta umetniska kolektiva sta se odzivala na skupek vec¢ dejav-
nikov: razdejanje, ki ga je povzrocila druga svetovna vojna, ameriski vojaski in eko-
nomski vpliv, ki je bil Se vedno navzoc, diktaturo Ferdinanda Marcosa (predsednik
Filipinov v letih 1965-1981, vojaska uprava 1972-1981) in izkoriS¢anje kmetov v mo-
nokulturnem gospodarstvu, ki so ga obvladovali lastniki plantaz sladkornega trsa
in nihanja na svetovnem trgu. Ti dogodki so povzrocili mnoZi¢ne proteste in rabo
socialnega realizma na Filipinih od sedemdesetih do devetdesetih let 20. stoletja. Za
mnoge umetnike so §li uli¢ni protesti in umetnisko ustvarjanje z roko v roki, saj so
izdelovali plakate, transparente, stripe in zidne poslikave, s katerimi so zagovarjali

demokracijo in sodelovanje v mnozi¢ni mobilizaciji.

10 Glej: Gardner in Green, »Biennales of the South on the Edges of the Global«.

11 First International Exhibition of Fine Arts of Saigon 1962, str. 2-6.

12 Glej: Matthew Masur, »Exhibiting Signs of Resistance: South Vietnam’s Struggle for
Legitimacy, 1954-1960«, Diplomatic History, let. 33, §t. 2 (april 2009), str. 293-313.



Eden teh kolektivov je bil Black Artists in Asia (Temnopolti umetniki v Azi-
ji), ki so ga leta 1986 ustanovili umetniki, vkljuceni v protestna gibanja proti Mar-
cosu. Norberto Roldan, eden od ¢lanov kolektiva, je leta 1990 dal pobudo za ustano-
vitev bienala Razstava likovne umetnosti in konferenca na Visajskih otokih (VIVA
ExCon). Bienale je podedoval uporniski duh protestnih desetletij, vendar pa druz-
beno angazirana umetnost vdevetdesetih letih 20. stoletja ni bila ve¢ omejena le na
socialni realizem. VIVA ExCon je imel Ze od zacetka tri cilje: prikazati umetnost, ki
¢rpa iz lokalnih in avtohtonih oblik, materialov in zgodovin, raziskati, kako lahko
umetnost prispeva k druZbenoekonomskim sredstvom vec¢inoma ruralnih skup-
nosti, in promovirati Visajske otoke kot umetnisko skupnost.

To podrobno razumevanje druzbeno angaZirane umetnosti lo¢uje VIVA
ExCon od drugih bienalov po nastanku, namenu in viziji. V nasprotju z drzavno
podprtimi bienali iz sredine 20. stoletja se VIVA ExCon zanaSa na pobudo in orga-
nizacijske sposobnosti umetnikov, ki lahko izkoristijo sredstva dolo¢enega mesta,
ki gosti bienale. Ta energija in zavezanost sta korektiva za marginalizacijo Visaj-
skih otokov na Filipinih. Otocje je poleg Luzona in Mindanaa ena od treh glavnih
geopoliticnih regij na Filipinih. Prestolnica Manila in njeno mestno obmocje, ki
je del Luzona, sta zasencila drugi dve regiji v smislu nalozb drzave v kulturo, po-
sledi¢no pa tudi sredstev in mednarodne pozornosti, namenjene umetnosti. VIVA
ExCon je iz8la iz odlo¢enosti umetnikov, da bodo podpirali razvoj umetnosti, ki bi
se v razli¢nih oblikah lahko lotevala in bi se tudi morala lotevati vprasanj, kako je
umetnost lahko medij za razprave o druzbenih razmerjih, ekonomskih neenakos-
tih, razvoju kmetijskega gospodarstva in drugih vprasanjih, pomembnih za pode-
Zelsko Zivljenje. Pomenljivo je, da je izobraZzevalna komponenta bienala, tj. kon-
ferenca, enako pomembna kot razstavna. Delegate prosijo, naj poro¢ajo o svojem
lokalnem umetniskem prizoriscu, v ve¢ odborih pa se lotevajo razprav o sredstvih
in tem, kako lahko umetniki sodelujejo z vlado na razli¢nih ravneh, da ustvarjajo

in gradijo umetnostno in druzbeno infrastrukturo.3

13 Brenda Fajardo (ur.), VIVA Excon 1990-1996: The Contemporary Visual Arts Movement in the
Visayas (Manila: National Commission for Culture and the Arts, 1998). Glej tudi: Georgina
Luisa Olivares Jocson, The Impact of Black Artists in Asia on the Contemporary Art of Negros
Occidental and the Visayas Region, and on a Wider Scale, the Contemporary Art Narrative of the
Philippines, magistrsko delo (Singapur: LaSalle College of the Arts, 2012).
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zmozna umetnost.

V obdobju po drugi svetovni vojni so azijske drzave druga za drugo zrusile
kolonialno oblast in se usmerile vsamoodlo¢bo in horizontalna, mednarodna za-
vezni$tva. Jezik »prijateljskih drZav« in ustanovitev »tretje poti« sta bili strateski
potezi za izgradnjo novih, modernih druzb, ki so dejansko spodbujale umetniske,
druzbene in politicne izmenjave, bolj zapletene, kot so binarnosti abstraktnega
proti reprezentativnemu ali zahoda proti vzhodu. Ko se ponovno posvecamo tej
zgodovini, lahko okvir »tretje poti« osvetli ve¢plastna razmerja med umetnostjo
in druzbenimi gibanji. Vidimo lahko kompleksno plastenje vplivov, ki so bolj kot
do konceptualizma in realizma pripeljali do prepleta obeh. In lahko se u¢imo od

umetnikov in intelektualcev, ki so pretresali in se prebijali skozi vprasanje, Cesa je

prevedla Polona Glavan

Chuong-DPai VO je raziskovalka v arhivu Asia Art Archive v Hongkongu.

Slika iz »Diagram Pertumbuhan
Dan Perjembangan Kebudayaan
Kita: Silsilah Kebudayaan Indonesia
Modern« [Diagram rasti in razvoja
nase kulture: Genealogija moderne
indonezijske kulture] v katalogu
razstave Proyek 1: Pasaraya Dunia
Fantasi [Prvi projekt: Fantazijski
svet veleblagovnicel, 15.-30. 6.
1987, prevod Indonesian Visual Art
Archive (IVAA), 2015

Z dovoljenjem IVAA in Asia Art
Archive



Platnica kataloga Indijskega trienala leta 1968
V arhivu Geete Kapur in Vivan Sundaram Archive v arhivu Asia Art Archive
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Vzpostavitev kulturne identitete:
nujnost prezivetjat

Samia Zennadi

AlzZiriji ne moremo govoriti, ne da bi se vrnili v desetletje med letoma
1990 in 2000. Povsod, kamor so me povabili, da bi spregovorila o kultur-
ni politiki ali dekolonizaciji vednosti in zgodovine, o prehranski suvere-
nosti, feminizmu ali panafrikanizmu, so me sprasevali o nasilju v moji domovini.
DrZavljanska vojna, vojna proti civilistom, vojna proti islamskemu terorizmu - to
rdecCe-Crno desetletje z mrtvaskim delezem posamicnih ali skupinskih pobojev, s
posilstvi, ugrabitvami, izginotji, eksplozijami bomb in laznimi nadzornimi tocka-
mi moje sogovornike zelo pogosto in seveda povsem upraviceno zanima.? A od ¢asa
»arabske pomladi« ali, natanc¢neje receno, njene odsotnosti v AlZiriji se zdi, da je ta

dolga no¢ travm, ki preganja nas spomin in nas$ kolektivni imaginarij, obenem tudi

I  Naslovsiizposojam pri Mohamedu Boukhobzi, ki je bil brutalno ubit 22. 6. 1993.

2 Zrtve ubojev posameznikov so bili poleg varnostnih sil, tj. vojakov, policistov in Zandarijev,
tudi univerzitetni profesorji, novinarji, sindikalisti in zdravniki. Ubili so dva zaporedna
direktorja Instituta za globalne strategije (Institut de stratégie globale, ISG), Mohameda
Boukhobzo in Djilalija Liabesa, generalnega sekretarja Splosne unije alzirskih delavcev
(Union générale des travailleurs algériens, UGTA) Abdelhaka Benhamouda, ravnatelja
Nacionalne $ole lepih umetnosti (Ecole nationale des beaux-arts) Rabaha Asselaha,
direktorja Politehni¢ne $ole za arhitekturo in urbanizem (Ecole polytechnique d’architecture
et d'urbanisme, EPAU) Aljja Mansourija, rektorja Univerze znanosti in tehnologije v Alziru
(Université des sciences et de la technologie) Salaha Djebailija, profesorja Mahfouda
Boussebsija, zdravnika Djillalija Benkhenchirja, dramaturga Abdelkaderja Alloulo, pesnika
Taharja Djaouta, ¢lane Nacionalnega svetovalnega sveta (Conseil consultatif national)
Abdelhafida Sanhadrija, El Hadija Flicija in Milouda Bediarja ter predsednika Lige za
¢lovekove pravice (Ligue des droits de 'Homme) Mohameda Fathallaha. Ubili so tudi ve¢
kot 100 novinarjev, veliko Stevilo uciteljev, med njimi uciteljico, ki so jo ubili v njeni Soli v

Birkhademu pred o¢mi njenih prestrasenih ucencev.
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ovira, ki nam je onemogocila, da bi se pridruzili revolucionarnemu zagonu, ki ga
je v Tuniziji sprozila vzigalica Mohameda Bouazizija, ubogega uli¢nega trgovca. In
vendar je dobro znano, da je alZirsko pravilo vselej druzbena eksplozija. Praviloma
namre¢ AlZircem zavre, in to redno? — pravzaprav do te mere, da nekateri verjame-
jo, da »te eksplozije AlZzirce zelo tesno poveZejo z njihovimi lokalnimi skupnostmi
v druznem sovrastvu do centrov moc¢i in v akcijah proti lokalnim kleceplazcem.«*

Mohamed Boukhobza je v knjigi,5 ki jo je posvetil dogodkom oktobra 1988,°
ki so na sicer krvav nacin (in rane so Se sveze) zadali konec enostrankarskemu
sistemu, jasno navedel dejavnike, ki so zgodovinsko strukturirali razmerja med
drZavnim aparatom kot centrom moc¢i in druzbo. Ti dejavniki pojasnjujejo obstoj
»moznosti upora proti drZavi« v samem srcu alzirske druzbe, in sicer v trenutkih,
ko drzava preneha biti nosilka upanja, socialne pravi¢nosti in solidarnosti.

Poleg vsega tega se je leto 2011 v Alziriji pricelo z nasilnimi vstajami.” V
dvajsetih provincah od skupaj oseminstiridesetih, kar je v resnici vecina alZirske-
ga ozemlja, je prislo do zelo nasilnega upora proti visokim Zivljenjskim stroskom.
Brutalno sunkovito zviSanje cen osnovnega blaga je namre¢ sledilo novim ukrepom
Zakona o dopolnitvi Zakona o javnih financah (2009), ki je skusal zaustaviti sivo
ekonomijo nacionalnega trga.® Alziriji je vnekaj urah zavrelo: od Bab el-Oueda, rde-
Ce Cetrti glavnega mesta Alzir, do Tirigouja, predela drugega najvecjega alzirskega
mesta Oran, kjer Zivijo vsi od druzbe zapusceni, prek Bouire in Béjaije, Chlefa in Re-
lizana na severozahodu, Tiareta na Visokih planotah, pa vse do Djelfe in Laghouata

na zaCetku puscave. Zelezniske povezave so bile prekinjene, glavne ceste blokirane,

3 Cepravso bili nemirivSestdesetih in sedemdesetih redki, so bili nato v AlZiriji vse pogostejsi:
januarja 1980 na vzhodu, aprila 1980 v Kabyliji, februarja 1982 v Saidi (Craba Amrous), Sidi
Bel-Abbesu, Mascari, Mostaghanemu, Relizanu in Tlemcenu, oktobra 1986 v Constantinoisu
in Sétifu, potem Se intifada oktobra 1988, Crna pomlad v Kabyliji leta 2001 ...

4 Gl prispevek »L'émeute et I'intellectuel« (AlZir, I1. 6. 2008), dostopen na: https:/www.cetri.
be/L-emeute-et-1-intellectuel-1.

5 Mohamed Boukhobza, Octobre 88, évolution ou rupture (Saint-Denis: Editions Boucheéne,
1991).

6  5.10.1988 so nemiri vzplamteli v AlZiru in povsod po drzavi. Tanki so bili na ulicah, da bi
se zoperstavili mladim, ki so Zeleli izraziti svoje nezadovoljstvo. Varnostne sile so uradno
ubile 169, neuradno pa 500 ljudi.

7  Nemiri so trajali med 3. in 8. 1. 2011.

Vel kot 20 % mladih nezaposlenih in skoraj 50 % delavcev se je aktiviralo neformalno.
Cetudi so ustvarili moéne tihotapske mreZe, jim njihova neformalnost ni nudila socialne

za$Cite, drzavi pa ne davkov.



vitrine trgovin zastrte, ulice pa prepusc¢ene hordam mladih, oborozenih s sabljami
in Zeleznimi palicami ... Mesta so se znasla v primeZu velike negotovosti. Novinar
Cherif Ouazani je v reviji Jeune Afrique zapisal: »Cemu toliko sovrastva, Alzirija?«

Zaradi vseh reZimskih sprememb, ki so obljubljale »arabske pomladi, in
Stevilnih uporov, protestov in nemirov, ki alzirski vsakdan pretresajo Ze ve¢ dese-
tletij, je 21. 1. 2011 nastala Nacionalna koordinacija za spremembo in demokracijo
(Coordination nationale pour le changement et la démocratie ali CNCD).? Ustano-
vila jo je Alzirska liga za ¢lovekove pravice skupaj z neodvisnimi sindikati, Stu-
dentskimi organizacijami, mladimi nezaposlenimi, odvetniki, ucitelji, aktivnimi
ali Ze upokojenimi vodjami ¢etrtnih odborov, civilnimi iniciativami mestnih pre-
bivalcev, zdruZenji za izginule, intelektualci in politi¢nimi strankami. Nacionalna
koordinacija je kmalu po svoji ustanovitvi pozvala »vse Alzirce, mlade, Studente,
Zenske, nezaposlene, upokojence, delavce, vodje«, da se mnozi¢no udelezijo »mir-
nega pohoda« in tako zahtevajo »spremembo reZima« in »ukinitev sistema«. Liga
je s svojimi »sobotnimi shodi« skuSala »vzpostaviti novo razmerje moci, ki bo
spremenilo strukture alZirskega sistema«.

Tako se je 12. 2. 2011 zbralo 3000 ljudi kljub prepovedi protestnih shodov in
zbiranjv AlZiru.° Te prepovedi sicer niso umaknili niti po ukinitviizrednega stanja™
in niti, ko je §lo za to, da bi se alzirskemu narodu vendarle dovolilo, da se prikljuci
mednarodni solidarnosti proti vojni v Iraku in tudi v podporo Palestincem. Javna
sporocila Ministrstva za notranje zadeve so ob vsaki priloZnosti ponovila njego-
vo odlocitev, da »do vzpostavitve novega reda prepoveduje organiziranje shodov v
glavnem mestu v preprecitev in izogib vsem zaostritvam in potencialni §kodi.«*?

Drzava je zaradi »sobotnih shodov« sprejela izjemno ostre varnostne uk-
repe: Alzir je varovalo kar 30.000 policistov. Sicer pa sta policija in Zandarmerija
zaradi poprej$njih nemirov Ze imeli veliko izkuSenj, kako ohranjati red in varnost.
Nemiri, ki so pretresali drZzavni vsakdan, so ju soo¢ili s tiso¢imi mladih, ki so §li na

ulice, zaZigali avtomobilske gume, blokirali ceste, podirali daljnovode in razbijali

9  VCNCD-jusobilesprva tudi tri politicne stranke, vendar se je CNCD razcepila 22. februarja.

10 Sklep, kigaje18.6.2001sprejel vladni svet, da se v glavnem mestu prepove protestne shode,
je trajal vse do pohoda ¢lanov Arouch, civilne organizacije, ki je nastala po dogodkih ¢rne
pomladi v Kabyliji leta 2001.

11 Izredno stanje, ki so ga v Alziriji razglasilileta 1992, so uradno prekinili v Cetrtek, 24. 2. 2011.

12 Ob koncu izredne seje o vojni v Iraku je predsednik parlamenta izjavil: »Shodi bodo
dovoljeniv 47 wilayih z izjemo glavnega mesta, kjer bodo dovoljena le zbiranja.« O tem je 26.

3. 2003 porocala Liberté.
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nadzorne kamere. Policija in Zandarmerija sta imeli navodilo, da se streljanju izog-
neta, zaradi Cesar sta bila zatiranje upora in varovanje reda in miru, drugace od
prejSnjih, tragi¢nih trenutkov alZirske zgodovine, bolj »profesionalna«.”* Varo-
vanje je obenem potekalo brez pomoc¢i francoskega znanja in izkuSenj, ki ju je,
na primer, tunizijskemu predsedniku Ben Aliju ponudila francoska ministrica
[Michele Alliot-Marie], in to v trenutku, ko je veliki izbruh pricel nacenjati trdno
vzpostavljene sisteme, ki so znotraj Unije za Sredozemlje imeli dober ugled in pri-
vilegirano mesto. To je tista francoska dramati¢na urnost, ki smo ji bili lahko prica
leta 2016 v ¢asu protestov proti »Zakonu El Khomri« in nazadnje pri mobilizaciji
»rumenih jopiceve.

Vlada je upornikom z zacetka januarja, ki so zaradi socialne bede, tezkega
Zivljenja in marginalizacije dolo¢enih druzbenih slojev vzklikali besede »zaposli-
tev«, »bivali§€e« in »socialna pravi¢nost«, odgovorila tako, da je v enem mesecu
sprostila 20 milijard dolarjev za zaposlovanje mladih.* A ti ukrepi so francoski im-
perij samo ujezili, medijski delirij pa je odtlej postal vsesploSen.

Novembra 2011 sem se v New Delhiju udeleZila konference v okviru arab-
skoazijskega prijateljstva.’> Spregovorila sem o »alZzirski arabski pomladi«, ki se Se
ni zgodila. Svoj prispevek sem zacela s pregledom medijskega poroc¢anja, ki nam
je bilo na voljo. Porocanje je kazalo veliko nepotrpezljivosti in popolno novinar-
sko nerazumevanje. Ustvarjalci mnenj niso mogli razumeti, zakaj se »alzirska
civilna druZba« ni bila sposobna organizirati prek druzbenih omreZij, kot se je
to zgodilo v Tuniziji in Egiptu. Kaj se dogaja v AlZiriji? Ali nimate interneta? Ne
poznate Facebooka?

Treba je priznati, da so slogani, ki so jih v AlZiriji neposredno prevzeli od
»arabske pomladi«, na Alzirce le malo vplivali, in to kljub medijskemu direndaju.
Njihova udeleZba na shodih je bila zelo Sibka, dale¢ od mobilizacije ljudi v Tuniziji
ali Kairu. Gibanje je po nekaj poskusih shodov v AlZiru hitro zvodenelo. Nacional-
na koordinacija se ni izkazala kot verodostojen politi¢ni dejavnik, dinamika prote-

stov pa je bila kratke sape.

13V casu Stiridnevnih nemirov sta umrli dve osebi, okoli 400 pa je bilo ranjenih, od tega 300
policistov.

14 Ukrepe so sprejeli na ministrskih svetih 3. in 22. 2. 2001.

15 Konferencoso organizirali Svetovniforum za alternative (FMA), Organizacija za solidarnost
med indijskimi ljudstvi (AIPSO) in Action Aid India, in sicer v okviru arabsko-azijskega

prijateljstva.



In kaj poreci o »ekspertih«? O tistih, ki so od leta 2009 sprejemali ukrepe
»ekonomskega patriotizma« kot nac¢ina »kupovanja socialnega miru«? O tistih, ki
so branili interese tujih bank, multinacionalk, zastopnikov avtomobilskih znamk,
zavarovalnic, uvoznikov in celo dela AlZirskega zdruZenja delodajalcev? In nadalje
o tistih, ki so se zoperstavljali ukrepom »zas¢ite nacionalnega gospodarstva«? Prav
oni so bili dnevno gosti medijev (Al Jazeere, France 24 in drugih), kjer so razlagali,
zakaj »ljudstvo zahteva padec sistema« in »pika« in zakaj mu ni uspelo, da bi Alzi-
rija »kaj imela« od »arabskih pomladi«. Ti medijsko izpostavljeni posamezniki so
si na tujih kanalih kar sledili, bodisi da bi obljubljali skoraj$nji prihod »arabske po-
mladi«, bodisi da bi negodovali zaradi pasivnosti ljudstva, ki nikakor ne zna zgra-
biti priloznosti, da bi spremenilo sistem.

Analitiki so sklepali, da je nezmoznost opozicije, da bi se zdruzila in zdruze-
vala, lahko le posledica njene nezrelosti, a tudi travm, ki so po oktobru 1988 in ¢rnem
desetletju ljudi enostavno izcrpale. Torej ljudi, ki so »sobotne shode« povsem glas-
no imeli za nadzorovane akcije, saj so bili prepri€ani, da je vsesplo§na mobilizacija
zdruzila elite.

A te elite so bile v resnici zamaskirani skavti, ki so bili zadolZeni, da ultra-
liberalno ofenzivo proti drZavam, ki so nastale na nacionalnih revolucijah, ideolo-
§ko preoblikujejo. Njihov napad pa ne bi bil mogo¢ brez pomoci islamistov. Te, Ze
dolgo ¢asa infiltrirane politi¢no-verske skupine nasprotujejo vsakrsni nacionalni
suverenosti. Njihov projekt je omejen na t.i. ekonomijo bazarja in udejanjenje stro-
ge uniformiranosti misli in kulture.*

Od leta 1964, zgolj dve leti po neodvisnosti, se je tisto, kar je bilo sprva tradi-
cionalni verski upor, katerega nosilec je bilo majhno ZdruZenje Al-Qiyyam in vred-
note, najprej spremenilo v razkrinkanje obstoje¢e moci, dokler se ni na koncu, ob
izteku Sestdesetih in na zacetku sedemdesetih let, prelevilo v neposredno opozicijo
politiki predsednika Boumediena. Izjave Sejka Sahnouna in vse bolj strupene pridige
niso vec skrivale sovrastva do agrarne revolucije. Res je, da je napredna smer politike
Sestdesetih in sedemdesetih let na koncu prebudila povsem pricakovano sovraznost
konservativnih krogov, ki sta jih napajala s strani Savdske Arabije podprti vahabi-
zem in politi¢ni islam muslimanskih bratov. Boumedienova izjava, da »nocemo v

raj s praznimi Zelodci«, je na konferenci islamskih drzav v Lahoreju leta 1974, nekaj

16  Aliju Belhadji, Stevilki dve nekdanje Islamske fronte odresitve (FIS), je uspelo, da ga v Bab
El Ouedu v AlZiru niso lincali. Po pricevanjih naj bi se infiltriral med protestnike, a so ga ti

kmalu opazili in potegnili na stran. Svoje preZivetje dolguje policiji.
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mesecev po srecanju neuvrscenih v Alziru, povzrocila pravi $kandal in jezo reakcio-
narnih rezimov. Treba je bilo pocakati do leta 1979, ko so Rde¢i Kmeri vstopili v Ka-
bul, da bi se socialisti¢na opcija znova in toliko ostreje izpostavila. Na zacetku osem-
desetih let se je potrdila skupaj s politiko odprtih vrat ali tako imenovanem infitah.*®
Skratka, tisto, kar je bilo sprva tradicionalni verski upor, se je v nekaj letih spreme-
nilo v Oborozeno islamsko gibanje (MIA, Mouvement Islamique Armée, tudi Med-
narodna islamska legija).”® Terorizem je leta 1982 storil prvi korak. Parlament je dve
leti pozneje, 9. 6. 1984, izhajajoc iz Seriatskega prava in pravil, ki narekujejo druzin-
ska razmerja, izvolil Druzinski kod. DrZzava je pokleknila pod pritiski islamistov in
konservativcev. Usoda alZirskih Zensk je bila zapecatena: »Njihova usoda je zapisana
v koranu in suni« AlZzirija se je manj kot desetletje pozneje islamskemu terorizmu
uprla in ga premagala, in to v ¢asu osamitve zaradi mednarodnega embarga.

Alzirska druzba je zelo bolece preizkusala naravo in oblike tega politi¢no-
-verskega pojava. Sledila je svojemu razvoju in utrpela zlasti njegovo neznansko
nasilje, ki jo je kot nacionalno drzavo skoraj uni¢ilo.° Cetudi se AlZirija lahko po-
hvali s tem, da je veliko dosegla in da je postavila mo¢no osnovo socialnemu in go-
spodarskemu razvoju, pa nikakor ne moremo odmisliti kulturne razseznosti njene
druzbe, ki je postala poligon politi¢nih bojev ne glede na to, da je bila potisnjena v
ozadje.

DrZavljani so bili povsod po drzavi — upostevajo¢ tako poslabSanje eko-
nomskega stanja kot geopoliti¢ni kontekst in oslabitev socialne povezanosti — v
primeZu politi€énih manevrov. Nemo¢ni smo opazovali ponovno zaostritev nasilja,
nara$canje Stevila mrtvih in ranjenih ter unicevanje na razli¢nih koncih drzave.

Zadnji spopadi, do katerih je prislo v Ghardaiji, so mobilizirali 10.000 policistov.**

17 Leto 1979 je pomembno zaradi politi¢no-verskega toka. Nastop islamske revolucije v Iranu
in podpis sporazuma v Camp Davidu sta spodbudila napetosti, ki so islamsko-politicnemu
diskurzu omogocile mobilizacijo in samopromocijo.

18 Do ponovnega premisleka drzavne razvojne strategije je prislo v casu Chadlija Bendjedida.

19 Gibanje MIA je leta 1982 ustanovil Mustafa Bouyali; predstavlja matrico skupin, kot sta
Islamska vojska odresitve (AIS) in OboroZena islamska skupina Alzirije (GIA).

20 Gl. Rédha Malek, »Le terrorisme islamiste en Algérie, une expérience cruciale a méditer«,
dostopno na: https://algeria-watch.org/?p=54961. Prispevek s Konference o terorizmu v
AlZiriji (26.-28. 10. 2002).

21 Wilaya v Ghardaiji je spopade doZivela leta 1985, 1991, 2004, 2008, 2009 in 2013. Slo je za
spopade med skupnostma Chaamba in Mozabiti. Zadnji spopadi so se zgodili leta 2014, prvi

pa Ze 1984.



Posnetki izjemnega nasilja, ubojev, lincev in unicevanja so preplavili internet. Vi-
deli smo moske, ki so se druzno spravili na pokopalisce, skrunili grobove, razmeta-
vali kosti pokojnih, grabili kamenje in unicevali ve¢ stoletij star mavzolej — mavzo-
lej v Ammi Moussa, ki je na seznamu svetovne dedis$¢ine. Do drugih spopadov je
prislo v regijah, kot je Kabylija, pa v okrozju Touggourt in celo na skrajnem jugu
drzave, v Bordj Badji Mokhtarju, kjer je leta 20173 prislo do oboroZenega spopada,
ki je bil sicer neposredna posledica vojne v Maliju, med Tuaregi plemena Idnan in
Arabci plemena Barabiche.

Politi¢ne stranke so se kajpak hitro oglasile, da bi AlZirce opozorile na ne-
varnosti, ki prezijo na njihovo drzavo. Razen dobronamernih izjav v smislu »vsi
smo bratje« in »treba je zaustaviti fitno« v resnici nismo nasli niti ene politi¢ne po-
zicije, ki bi bila naklonjena »pripravljenosti misliti«. Veliko ljudi govori o nujnosti
spremembe, a katere spremembe natanko? Spremembe brez alternative in suve-
renosti? Spremembe, ki se zadovolji s tem, da »mednarodni skupnosti« kaZe obraz
pridnega ucenca, ki je usvojil lekcije demokracije in sprejel cilje novega tisocletja?

Tonovo, boleco in zapleteno realnost zaznamujejo nestalni pomeniinlazne
poenostavitve v procesiranju informacij in upravljanju krize, ki samo Se poglabljajo
grenko spoznanje zatona nacionalne identitete, ki je nastala novembra 1954. Zatona,
ki je zdaj vseskozi v korist regionalnim, verskim in etni¢no-verskim identitetam.

Zdise, daje prihodnost vtem, da se AlZirija odlodi za tisto, kar ji bo omogo-
¢ilo, da definira, kar nam je skupno z drugimi in kar je nasa zgodovinska in kultur-
na dedisCina v civilizacijskem okviru, ki mu pripadamo. Mohamed Boukhobza je
zapisal: »[Odlocitve] slonijo tudi na preteklih obdobjih, ki so oblikovala dolgo zgo-
dovino druZzbe, in v poziciji, ki jo moramo definirati glede izobraZevanja in verske
kulture. In nazadnje slonijo tudi na nacionalni kulturni produkciji, ki bi lahko pos-
topoma prevzela hegemoni¢no mesto, ki ga danes zasedajo tuje kulture, bodisi za-
hodne ali ne. Nacionalna identiteta se gradi z mnogo truda in metodi¢no na osnovi
dobro zamisljenega druzbenega projekta. Identiteta se vzdrzZuje in bogati. Njena
vzpostavitev in obogatitev zahtevata ¢as in sredstva. Se zdale¢ ni plod enostavnega
politiénega prizadevanja, nabora tekstov ali obstoja zapletene birokracije.«

Na Zalost mislim, da nisem poudarila, da je javna oblast s prstom kazala
na slabe socialne in ekonomske dejavnike, ki so zlagoma nacenjali druZzbeno tkivo.
Mislim, da nisem prebrala niti ene izjave, ki bi podvomila o vodilnih gospodar-
skih vajetih kanibalisti¢nih podjetniskih kast. Prav tako mislim, da javna oblast ni
prepoznala, da so Se vedno aktualne direktive Mednarodnega denarnega sklada in

Svetovne banke iz osemdesetih let odgovorne za umik drZave iz celotnih sektorjev
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in unicenje solidarnostnih razvojnih projektov ter da Se danes prispevajo k iz¢r-
pavanju nacionalne drzave. Mislim, da se javna oblast ni dovolj strogo odzvala na
slogane takfirijev, ki so upravicevali poboj ibaditov. Na Zalost se zadovolji s tem, da
poslje »gasilce« pogasit ogenj, ne da bi napadla Zaris¢a in sproZilce teh eksplozij.
Spodletelost resitev kaze, da resitve ne odgovarjajo realnim problemom niti njiho-
vi globoki nevarnosti. In kar je Se slabSe, aretacije in pogoji pridrzanja separatistic-
nih militantneZev, o katerih so porocali tiskani mediji, potrjujejo slabo spopadanje
s krizo, s ¢imer pripravljajo teren tujim vmeSavanjem.

Alzirija bo nedvomno prestala Se druga obdobja sprememb, in kot drZava in
kot druzba. Kljub temu bo hiter izhod iz politi¢nih, ekonomskih, kulturnih in iden-
titetnih kriz v ve¢ji meri odvisen od preudarnosti alzirskih elit. Veliko novih poti
je treba Se ubrati, da bi se zaceli zavedati razli¢nih vidikov nase bliZnje in daljne
zgodovine in da bi ovrednotili vse potenciale druzbe. V tem oziru je zelo pomembno
delo Mahmuda Mamadanija o rasi in etni¢nosti v afriSkem kontekstu. Ljudstva dolge
zalosti,” Ce siizposodimo izraz Mostefaja Lacherafa, je cenzus kolonialne dobe delil
na dve veliki kategoriji: na rase in na plemena. To je bila kolonialna nadvlada. Ce
Zelimo zapustiti to fragmentacijo, bo treba diskurz o politi¢nih pravicah lociti od
diskurza zgodovinskih in kulturnih izvorov. Pravi izziv je potemtakem, kako ustva-
riti eno samo politi¢no skupnost in eno obliko drZavljanstva na podlagi razli¢nih
identitet in razli¢nih kulturnih in zgodovinskih skupin. To bo pomemben korak v

dekolonizaciji zgodovine in vednosti.

iz francoscine prevedel Marko Jenko

Samia Zennadi je levicarska ekofeministka in zaloZnica iz AlzZirije; po izobrazbi je arheologinja.

* Op. prev.: Gre za sklic na Lacherafovo pesem »Pays de longue peine« (DeZela dolge bolecine), ki jo je napisal

v zaporuv Fresnesu.
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Mednarodno kulturno sodelovanje
Jugoslavije z drzavami Clanicami gibanja
neuvrscenih

Teja Merhar

»Ceprav je mednarodno sodelovanje na podro¢ju izobraZevanja in kulture
posebna in specifi¢na sfera v mednarodnih odnosih, je njihov sestavni del
in sestavni del celotne politike neke drzave. V sodobnem svetu se je to so-
delovanje razvilo do neslutenih razseznosti in vanj so vkljucene tako reko¢
vse drZave. S tem je dobilo nove dimenzije, nov znacaj in vlogo - postalo je
instrument boljSega sporazumevanja med narodi, instrument njihovega
medsebojnega spoznavanja in zbliZevanja, s tem pa tudi zelo pomemben
faktor vvzpostavljanju boljSih odnosov med narodi. V skladu s svojo politiko
odpiranja proti vsem deZelam sveta se je naSa drzava aktivno vkljucila v sve-
tovne kulturne tokove, tako da nase odnose na tem podro¢ju oznacuje velika
regionalna razvejanost, bogastvo in raznolikost oblik ter Siroki diapazon, ki

zaobsega vse vidike te dejavnosti«!

vodni odstavek letnega programa Zvezne komisije za kulturne stike s tuji-
no? iz leta 1968 jasno kaze vlogo kulture in izobrazevanja v okviru medna-
rodnega sodelovanja Jugoslavije® z drzavami sveta, ki danes, vsaj na podro-
¢ju kulturne izmenjave, ni sistemati¢no raziskano. Tudi to besedilo ni sistemati¢na

raziskava, predvsem zaradi obsega arhivskega gradiva in podatkov, ki so ve¢inoma

1 Arhiv MG (Moderna galerija, Ljubljana, Dokumentacija-arhiv): Program rada za 1969.
godinu, Savezna komisija za kulturne veze sa inostranstvom, december 1968. [Tipkopis.]
Besedilo je v srbohrvas¢ini.

2 Komisija za kulturne veze sa inostranstvom, Beograd in Savezna komisija za kulturne veze
sa inostranstvom, Beograd se prevajata tudi kot Komisija za kulturne stike z inozemstvom,
Beograd in Zvezna komisija za kulturne stike z inozemstvom, Beograd.

3 Do 7. aprila1963 uradno Federativna ljudska republika Jugoslavija (FLR]), po tem datumu pa

Socialisti¢na federativna republika Jugoslavija (SFR]).
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zelo suhoparni in redko vsebinski. Raziskava je Casovno omejena na Sestdeseta in
sedemdeseta leta dvajsetega stoletja in na mednarodno sodelovanje Jugoslavije z
drzavami ¢lanicami gibanja neuvrscenih.* Predvsem smo se usmerili na razstavno
dejavnost, kar pa ne pomeni, da ni bilo mednarodnega sodelovanja na drugih pod-
rocjih, kot so film, glasba, knjizevnost, ples, folklora in podobno.

Mednarodna kulturna politika Jugoslavije se je krepila predvsem v okviru
velikih bienalov in mednarodnih manifestacij, na katerih so jugoslovanski umetni-
ki redno sodelovali in bili za svoje delo velikokrat nagrajeni (Beneski bienale,> do-
cumenta v Kasslu, Aleksandrijski bienale, Bienale v Sao Paulu in Mednarodni grafic-
ni bienale v Ljubljani).

V ¢lanku iz leta 1959, ki se nanasa na obdobje 1953-1959, preberemo: »v Tem
Casu je bila nasa likovna umetnost predstavljena na 62 mednarodnih razstavah v
raznih mestih in drzavah po Evropi, Aziji, Afriki in Ameriki. V istem obdobiju je
bilo tudi 5 mednarodnih razstav uporabne umetnosti«.® To jasno nakazuje, da je
imela Jugoslavija Ze v petdesetih letih dvajsetega stoletja vzpostavljen in delujo¢
sistem mednarodnega kulturnega sodelovanja.

Osnovni instrumenti regulacije tega mednarodnega bilateralnega sodelo-
vanja Jugoslavije na podrocju kulture so bile kulturne konvencije in programi
kulturnega sodelovanja, ki jih je pripravljala Komisija za kulturne stike s tujino
v Beogradu. Kulturne konvencije so drZavam zavezankam zagotavljale formalno-
pravno podlago za $irSi razvoj na podrocju izobraZevalnega in kulturnega sode-
lovanja, medtem ko so programi kulturnega sodelovanja zagotavljali delovne do-
kumente za spodbujanje posebnih ukrepov, ki sta jih drzavi morali medsebojno
izvesti v dolocenem ¢asovnem obdobju; obicajno so jih drzave podpisovale za ob-

dobje enega ali dveh let.”

4 Najnovejsa Studija o gibanju: Tvrtko Jakovina, Treca strana hladnog rata ([Zapresi¢]: Fraktura,
2011I).

5  Za poglobljeno kronolosko Studijo jugoslovanskega sodelovanja na BeneSkem bienalu
s pomembnejSo literaturo glej: Ana Bogdanovi¢, »The Yugoslavia Pavilion: Two Modern
Projects and an Ongoing History«, v: United Dead Nations. Ivan Grubanov, Dragan Jelenkovié¢
(ur.), (Belgrade: The Museum of Contemporary Art, 2015), str. 84-101.

6 Radivoje Jovanovi¢, »NaSa likovna umetnost u ofima sveta«, Narodna armija (Beograd) 27.
II. 1959. Prireditelja razstav sta bila Komisija za kulturne stike s tujino, Beograd in Zveza
likovnih umetnikov Jugoslavije. V ¢lanku je tudi podatek, da prireditelja razstav nista
hranila dokumentacije o razstavah.

7  AJ (Arhiv Jugoslavije, Beograd) — 319 - 49 - 65: Analiza kulturnih odnosa Jugoslavije sa



Jugoslavija je imela 1968 leta zakljucene kulturne konvencije s 64 drzavami
in podpisane dvoletne kulturne programe z 21 drzavami, in sicer z osmimi socia-
listiénimi drzavami (Bolgarijo, Ceskoslovasko, MadZarsko, Nemsko demokrati¢no
republiko, Poljsko, Romunijo in Sovjetsko zvezo)?, osmimi zahodnoevropskimi
drzavami (Belgijo, Francijo, Gr¢ijo, Nizozemsko, Italijo, Norvesko, Turcijo, Veliko
Britanijo) in s petimi afri§ko-azijskimi drZavami (Indijo, Kongom-Brazzavillom,
Sudanom, Tunisom, ZdruZzeno arabsko republiko).?

Z Zakonom o zveznih upravnih organih, zveznih svetih in zveznih orga-
nizacijah je bil maja 1967 ukinjen Zvezni sekretariat za izobraZevanje in kultu-
ro (SIV) kot zvezni upravni organ, ki je vodil vprasanja izobraZevanja, kulture in
umetnosti.’® Ta je imel kompetence tudi za mednarodno sodelovanje na podrocju
izobraZevanja in kulture, v okviru katerega je delovala tudi Komisija za kulturne
stike s tujino, Beograd. Po maju 1967 je Komisija za kulturne stike s tujino postala
samostojna zvezna organizacija. Preimenovala se je v Zvezno komisijo za kulturne
stike s tujino in prevzela zadeve v interesu federacije na podro¢ju mednarodnega
izobraZevanja in kulture.” Pred tem je komisija je Ze od leta 1961 zaradi politike
decentralizacije jugoslovanske federacije opuscala centralisti¢cno-upravno vodenje
sodelovanja s tujino, zato so glavne operativne naloge s podrocja izobrazevanja in

kulture prevzeli republiski organi.”?

inostranstvominaredni zadaci, Beograd: oktober, 1968. [ Tipkopis.]. Jugoslavija je z drZavami
sveta sodelovala tudi brez kulturnih sporazumov in programov.

8  Pravtam. Navedenih je le sedem drzav.

9  Pravtam. Drzave so razvrscene tako, kot so zapisane v originalnem dokumentu.

10 http://www.arhivyu.gov.rs/active/sr-latin/home/glavna_navigacija/koriscenje_gradje/
pretrazite_baze_podataka/opsti_podaci_o_fondovima_u_bazi_inventar/detalji_fonda/_
params/item_id/677181.html, obiskano: 29. 9. 2018.

11 AJ-319 - 48 - 64: Informacija o medjunarodnoj saradnji, Beograd, maj 1968.

12 AJ - 319 — 49 — 65: Decentralizacija kulturne saradnje sa inostranstvom, oktober 1967. —
Republiske komisije za kulturne stike s tujino so se leta 1967 ustanovile v SR Sloveniji, SR
Makedoniji in SR Crni gori. SR Srbija je ustanovila pododbor za kulturne stike s tujino v
okviru Komisije za mednarodne odnose Zveznega izvrSnega sveta. SR Hrvaska in SR Bosna
in Hercegovina sta svoji komisiji ustanovili pozneje. Republiske komisije so svoje predloge za
veCje in pomembnejSe mednarodne predstavitve jugoslovanskih umetnikov v tujini poslale
Zvezni komisiji za kulturne stike s tujino, ta pa jih je nato praviloma zapisala v programe
kulturnega sodelovanja z drugimi drzavami. Odbor zvezne komisije za likovne umetnosti je
izbral razstavo ter s tem komisarja ali nosilno galerijo, ki je razstavo izvedla in ki v izbor ni

smela posegati.
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Po ustanovitvi republiskih komisij za kulturne stike s tujino in ustanovitvi
Zvezne komisije za kulturne stike s tujino posamezne republike niso ve¢ prejema-
le posebnih finan¢nih sredstev za mednarodno sodelovanje, ampak so morale to
dejavnost vplesti v svoj sistem financiranja kulturnih programov.* Zvezna komisi-
ja za kulturne stike s tujino je od tedaj opravljala naloge, povezane z usklajevanjem
dejavnosti republiskih organov in organizacij na podro¢ju izobrazevalno-kultur-
nega sodelovanja s tujino, predlagala pobude in ukrepe za spodbujanje izobraze-
valno-kulturnih sodelovanj s tujino, izvajala dejavnosti, povezane z organizacijo
in pomoc¢jo kulturnih akcij v tujini, ki so bile ob¢e jugoslovanskega znacaja, pod-
pisovala splo$ne programe kulturno-izobraZevalnega sodelovanja s posameznimi
drzavami, podpisovala programe kulturnega sodelovanja in ostale sporazume so-
delovanja Jugoslavije z drzavami na podrocjih, za katere je imela pristojnosti.*

Po tej spremembi financiranja se je Zvezna komisija za kulturne stike s
tujino soocala z resno tezavo, ko za sklenitev novih kulturnih programov od re-
publiskih komisij ni dobivala predlogov, ki so bili podlaga za pripravo kulturnih
programov; razloga sta bila pomanjkanje denarja in pomanjkanje interesa za so-
delovanje.’s Ze leta 1967 je Zvezna komisija za kulturne stike s tujino zapisala, da
za sodelovanje z drzavami v razvoju niso zainteresirane institucije in organizacije,
ki delujejo na podrocCju izobraZevanja in kulture.’® Zato sta Zvezna skupscina in
Zvezni izvrsni svet pripravila nova nacela financiranja kulturnega sodelovanja z
drZzavami v razvoju; zdaj se je iz proracuna federacije financiralo izklju¢no sodelo-
vanje z drZzavami v razvoju.”’

Zvezna komisija za kulturne stike s tujino je imela posebno strokovno telo,
Odbor za likovne umetnosti, ki ji je s svojimi predlogi in strokovnimi mnenji po-
magal pri utrjevanju in vodenju politike s tujino na podroc¢ju likovnih umetnosti in
muzejskega gradiva. Odbor so sestavljali izbrani predstavniki republiskih komisij
za kulturne stike s tujino, strokovnjaki iz razli¢nih zvez in zdruZenj, npr. v letu
1969 so v odbor svoje predstavnike delegirali republiSke komisije za kulturne stike s

tujino, Zveza likovnih umetnikov Jugoslavije, Zveza likovnih umetnikov uporabne

13 Pravtam.

14 Glejop.1.

15 AJ - 319 - 49 - 65: Informacija o pripremanju jugoslovanskih nacrta programa kulture
saradnje, 1968.

16  Glejop.12.

17  Glejop. 11



umetnosti Jugoslavije, Zdruzenje kritikov Jugoslavije in republiska zdruzenja li-

kovnih umetnikov.’®

Prva Analiza kulturnih mednarodnih odnosov Jugoslavije, ki je pregledno zacrtala do-
tedanje mednarodne odnose SFR] z drzavami sveta in prikazala smernice za na-
daljnje delovanje, je bila pripravljena leta 1968, pripravila jo je Zvezna komisija za
kulturne stike s tujino. Gre za osrednji dokument, ki je v kasnejsih letih sluzil za
osnovo pri pripravljanju mednarodnih sporazumov. V njem so zapisali, da se je
mednarodno sodelovanje na podrocju kulture in izmenjav razstav Jugoslavije do
Sestdesetih let izvajalo izklju¢no preko drZavnih organovin mednarodnih dogovo-
rov, po letu 1960 pa so se zaceli razvijati neposredni stiki in sodelovanje med mu-
zeji, galerijami in drugimi institucijami.’® Vendar je treba opozoriti, da je Moderna
galerija v Ljubljani brez asistence in vednosti Komisije za kulturne stike s tujino zZe
v petdesetih letih organizirala razstave v tujini in tuje razstave vdomovini ter sama
poskrbela tudi za finanéno plat te dejavnosti.?° Komisija za kulturne stike s tujino je
zahtevala le to, da so ji prireditelji razstav v tujini javili tiste razstave, ki so se orga-
nizirale preko ambasad ali kjer so se angazirali tuji organi, sicer pa so lahko ljudske
republike samostojno sklepale dogovore o neposrednih izmenjavah razstav.®*

V mednarodnih odnosih so imela pomembno vlogo jugoslovanska velepo-
slaniStva v tujini ter Organizacija zdruZenih narodov za izobraZevanje, znanost in
kulturo (Unesco). Konec Sestdesetih let je mednarodno kulturno sodelovanje kljub
poviSanju sklada za sodelovanje z drZavami v razvoju, zaostajalo za politi¢nimi
odnosi.?? Klju¢ne ovire v sodelovanju z drzavami v razvoju so bile visoka stopnja
nerazvitosti, nepismenost in nestabilnost mladih drzav, ki so se soocale s posledi-

cami kolonializma.?3

18 Arhiv MG: dopis Savezne komisije za kulturne veze sa inostranstvom, dne: 13. 2. 1969. Vabilo
na I. sejo Odbora za likovne umetnosti. Glej prilogo: Material za sejo.

19 Glejop.7.

20 Arhiv MG: Odnosi Komisije za stike z inozemstvom v Beogradu do Moderne galerije v
Ljubljani, dne: 2I. 4. 1955, podpisan K. Dobida. — Zapisano je, da Moderna galerija od
Komisije za kulturne stike s tujino ni prejela Se nobene finan¢ne pomoci.

21 Arhiv MG: Zapisnik seje Galerijskega sveta za Narodno in Moderno galerijo v Ljubljani,
dne: I. 6. 1955. — Pojasnilo tovariSa Iva Frola, nacelnika Komisije za kulturne stike s tujino v
Beogradu.

22 AJ - 319 - 49 - 65: IzveStaj savezne komisije za kulturne veze sa inostranstvom za 1967.
godinu, Beograd, maj 1968. [Tipkopis.]

23 »Nepismenost«, v: Opca enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, Vol. 5 (Zagreb,
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AFRIKA

Mednarodno sodelovanje Jugoslavije z afriSkimi drZava-
mi je temeljilo predvsem na izobraZevanju; po nekaterih
podatkih je na Univerzi v Beogradu Studiralo okoli 40.000
afriSkih Studentov.** Med prvimi stiki med Jugoslavijo in
Afriko omenimo potujoco jugoslovansko razstavo Exhibiti-
on of Yugoslav Graphic Art, ki je bila leta 1958 v Cape Townu v
JuZni Afriki.?®> Do leta 1961 je imela Jugoslavija na afriSkem
kontinentu sklenjeni dve kulturni konvenciji, z ZdruZeno
arabsko republiko (1958) in s Sudanom (1959). Na zacetku
Sestdesetih let je podpisala kulturne konvencije z Gano,
Gvinejo (obe 1961), Tunizijo, Kamerunom (oba 1962), Etiopi-
jo, Malijem, Dahomejem, Senegalom (vse 1963) in z Nigerijo,
Kongom-Brazzavillom in AlzZirijo (vse leta 1964).2° Te spora-
zume moramo povezati s politicnimi dogodki, predvsem z

obiskom Tita v Afriki in njegovo politiko neuvrscenosti.?’ Po

1979), str. 719-720. Po statistiki Unesca iz leta 1974 je bilo na svetu okoli 630 milijonov

nepismenih, od tega v Aziji (brez Kitajske) okoli 410 milijonov, v Afriki (brez Madagaskarja,

Libije in Mauritiusa) okoli 140 milijonov, v Juzni Ameriki 33 milijonov in v Evropi okoli

20 milijonov nepismenih. Kljub temu da je bilo najvecje Stevilo nepismenih v Aziji, je bil

deleZ nepismenega prebivalstva najveéji v Afriki (od 75 % do 100 %). V Jugoslaviji je bila leta

1971 nepismenost najnizja v Sloveniji (1,2 % ali 18.000 prebivalcev od desetega leta starosti

naprej) in najvisja v Bosni in Hercegovini (23,2 % ali 672.000 prebivalcev od 10 leta starosti

naprej); skupno je imela Jugoslavija 15,1 % nepismenosti.

24 Ana Sladojevic, Slike o Africi / Images of Afrika (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 2015),

str. 18.

25 »NasSa grafika v Juzni Afriki«, Slovenski porocevalec (Ljubljana) 29. 6. 1958, §t. 151. - Razstavni

katalog. Razstavljavci: Kosta Angeli Radovani, Janez Bernik, Stojan Celi¢, Riko Debenjak,
Zdenko Gradis, Bozidar Jakac, Bosko Karanovi¢, Miha Male§, Ljubodrag Marinkovi¢, Edo
Murtié, Milivoje Nikolajevi¢, Ankica Opresnik, Slobodan Pejovi¢, Ordan Petlevski, Vladimir

Pintari¢, Marjan Pogacnik, Zlatko Prica, BoZa Prodanovic¢, Josip Restek, Zlato Slevec, Mence

Spirovska, Vilim Sve¢njak, Vojislav Todori¢, Marijan TrSar, Karel Zelenko. 92 grafik.

26 Glejop.7.

27 Od 28. februarja do 22. aprila 1961 je predsednik FLR] Tito skupaj s ¢lani jugoslovanske

delegacije zladjo Galeb obiskal osem drzav zahodne in vzhodne Afrike: Gano, Togo, Liberijo,

Gvinejo, Mali, Maroko, Tunizijo in ZdruZeno arabsko republiko.
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mnenju Komisije za kulturne stike s tujino je imela Jugoslavija Ze leta 1965 dobre
odnose z afriSkimi drZavami in veliko podpisanih kulturnih sodelovanj.?®

V elaboratu z naslovom Kulturno sodelovanje SFR Jugoslavije z inostran-
stvom (ocene in predlogi nasih diplomatsko-konzularnih predstavnistev)*® so navedeni
podrobnejsi podatki o sodelovanju z afriskimi drzavami do leta 1968, ki so nam
sluzili za osnovo pri nadaljnjem raziskovanju. (Od tu naprej ga v tekstu imenujemo

skraj$ano elaborat iz leta 1968.)

Za Etiopijo je v elaboratu iz leta 1968 podatek o gostovanju jugoslovanske razstave

fresk v letu 1967. Gre za razstavo kopij fresk iz cerkve Bogorodice Ljeviske v Adis
Abebi.*° Pred tem sta imeli drzavi sklenjen program kulturnega sodelovanja Ze leta
1965.3 Iz drugih virov imamo podatke, da je bila leta 1977 v Adis Abebi razstava
jugoslovanskih fotografij, ki jo je odprl stalni sekretar etiopskega ministrstva za
informacije. Na vec kot sto razstavljenih predmetih so zajeli obdobje NOB, socia-
listicno graditev in mednarodno dejavnost Jugoslavije, prikazanih pa je bilo tudi
sedem jugoslovanskih igranih filmov.%

ZaGano jevelaboratuizleta 1968 zapisano, da ni velikega posluha za med-

narodno sodelovanje z Jugoslavijo. Kljub temu vemo, da sta drzavi leta 1960 podpi-
sali sporazum za olajSanje mednarodne izmenjave izobrazevalnega, znanstvenega
in kulturnega vizualnega in avdio gradiva,? leto pozneje kulturno konvencijo3* in
leta 1970 program kulturnega sodelovanja.®> V dopisu jugoslovanske ambasade o
kulturnem sodelovanju med drZavama iz leta 1970 so zapisali, da je sodelovanje
med drzavama zadnja Stiri leta zaradi politicnega stanja simboli¢no. Finan¢ne

tezave so bile na obeh straneh, vendar je bilo kljub temu aktivno sodelovanje na

28 AJ - 318 - 225 - 32I: Izvestaj za 1965. godinu i neka pitanja dalje orijentacije u radu Komisije
za kulturne veze sa inostranstvom.

29 AJ - 319 - 49 - 65: Elaborat »Kulturna saradnja SFR Jugoslavije sa inostranstvom (ocene i
predlozi nasih diplomatsko-konzularnih predstavnistava)«, maj 1968. Strogo zaupno.

30 Glej op. 18. Najdemo tudi podatek o gostujoCi razstavi IzloZba savremenog etiopskog slikarstva
v Beogradu leta 1964 in predlog za razstavi v Etiopiji in Tuniziji. - Glej tudi: Arhiv MG:
Razstave MG v tujini: Sdo Paulo bienale, 1963/64, dopis, dne: 20. 8. 1964. Dopis govori o
pripravah za razstavo jugoslovanskega sodobnega slikarstva.

31 Glejop. 28.

32 »Jugoslovanska razstava v Etiopiji«, Delo (Ljubljana) 8. 8. 1977, §t. 181.

33 AJ - 318 - 217 - 309: Sporazum IzvrSnom vecu, dopis, dne: 26. 7. 1960.

34 Glejop.7.

35 AJ-319-57 - 73: Program o kulturni saradnji izmedu SFR] i Siera Leone i SFR] i Republike
Gane, 1970.
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podrocju Solstva. Zapisan je tudi podatek, da je leta 1968 tu gostovalo kulturno-
-umetnisko drustvo Tanec.3°
Z Gvinejo je Jugoslavija podpisala kulturno konvencijo Ze leta 1961.3 V

elaboratu iz leta 1968 je poudarjeno predvsem sodelovanje na podrocju filma in

Stipendij.

V elaboratu iz leta 1968 so za Kenijo zapisali, da je zelo revna drzava. Zato

so predlagali, da bi se tja poslala jugoslovanska folklora. Kasneje, leta 1970 je bila v
zakljucevanju kulturna konvencija med drzavama, v kateri so predvideli razstavo
z naslovom Jugoslavija juce i danas in festival jugoslovanskega filma.3® Istega leta je
bila v Nairobiju v Galeriji Watatu razstava grafiénih del slovenskih umetnikov, ki
je bila del kulturno-posredovalnih akcij tamkaj$njega veleposlanistva. Na otvorit-
vi je bila tudi takratna direktorica Mestne galerije Ljubljana, BoZena Plevnik. JoZe
Horvat-Jaki, Andrej Jemec, Metka KraSovec, Adriana Maraz in Kiar Mesko so sku-
paj razstavili trideset grafik.>® Leta 1974 je Jugoslavija Zelela pripraviti prvi kulturni
program s Kenijo, ¢esar ni bilo mogoce izvesti, ker pristojni organi vseh republik in
pokrajin niso predloZili predlogov, ki so bili osnova za pripravo programa.+

Ze v letu 1968 je imela Jugoslavija sklenjen dvoletni program kulturnega

sodelovanja s Kongom-Brazzaville.* [z elaborata iz leta 1968 izvemo, da so tu po
programu iz 1967-1968 predvajali jugoslovanske filme in realizirali fotografsko
razstavo Fotografije iz nase zemlje.

Tudi za revno Libijo so v elaboratu iz leta 1968 predlagali, da se v drZavo

poslje jugoslovanska folklora. Vnaértu programa kulturnega sodelovanja med dr-
Zavama za obdobje 1976-78, sta bili predvideni dve jugoslovanski razstavi v Libiji,
in sicer NOB u delima likovnih umetnika in IzloZba jugoslovenske arhitekture i dizajna. V

programu je bilo predvideno tudi povabilo libijskih umetnikov v Jugoslavijo, med

36 AJ - 319 - 50 - 66: [zvestaj o kulturno-prosvetnoj saradnji sa Ganom, dopis, dne: 28. 5. 1970.

37 Glejop.7.

38 AJ-319 - 57— 73: ZakljuCevanje i podpisovanje Konvencije sa Rep. Kenijom, dopis, 1970.

39 Peter Brescak, »Slovenci v galeriji Watatu«, Delo (Ljubljana) 10. 12. 1970, §t. 334.

40 AJ-1320 - 46 - 69: dopis Zveznega zavoda za mednarodno znanstveno prosvetno-kulturno
in tehnicno sodelovanje, dne: 4. 11. 1974.

41 Glejop. 7.— A] - 318 — 243 — 345: Kulturne saradnje izmedju SFR] i Konga / Brazavil za 1966 i
1967. godinu.



drugim na Mednarodni graficni bienale v Ljubljano,* vendar libijski umetniki
kljub povabilu na bienalu niso sodelovali.*3

Kot izvemo iz elaborata iz leta 1968, je sodelovanje z Republiko Mali do leta

1968 temeljilo izklju¢no na izmenjavi Stipendij, kljub temu da sta drZavi Ze leta 1963
podpisali kulturno konvencijo.** Zanimiv je podatek, da je leta 1969 vlada Malija Zele-
la zakljuciti program kulturno-izobraZevalnega sodelovanja; v predlogu so bili med
drugim predvideni tudi teden jugoslovanskega filma, manj$a razstava in izmenjava
kulturnih delavcev.#> Kasneje sta bili v nacrtu programa kulturno-izobrazevalnega
in tehni¢nega sodelovanja za obdobje 1978-79 predvideni razstava keramike iz Jugo-
slavije v Malijju in razstava keramike iz Malija v Jugoslaviji.*

Kulturno sodelovanje z Marokom je bilo v elaboratu iz leta 1968 ocenje-

no kot popolnoma nerazvito; poudarili so, da se tu izvajajo francoski programi v
okviru Goethe Instituta in francoski program Les Amis des Arts. Kljub slabi oceni
sta drzavi Ze naslednje leto (1969) sklenili program izobraZevalno-kulturnega so-
delovanja za obdobje 1971-72; v programu je bilo predvideno, da bo jugoslovanska
stran v Maroku organizirala razstavo 100 listova grafika in razstavo jugoslovanskega
plakata.*” Prvo razstavo lahko poveZemo z razstavo NOB v delih likovnih umetnikov Ju-
goslavije iz leta 1975, ki je bila razstavljena v Gledalis¢u Mohameda V. v Rabatu. Raz-
stavljenih je bilo 45 slik in 35 grafik iz zbirke Galerije doma JNA v Beogradu.*® Drugo

povezujemo z razstavo 100 plakata iz Jugoslavije, krajse 100 YU, ki je bila septembra

42 AJ - 320 - 49 - 73%: Libija - nacrt programa kulturne saradnje 1976-1978. — V nacrtu tudi
povabilo libijskim umetnikom na likovno manifestacijo »Naiva 76« (Zagreb) in na likovni
koloniji v Strumico in Prilep, oboje Makedonija.

43 Breda Skrjanec, Zgodovina ljubljanskih graficnih bienalov (Ljubljana: Mednarodni grafi¢ni likovni
center, 1993).

44 Glejop.7.

45 Arhiv MG: dopis Savezne komisije za kulturne veze sa inostranstvom, dne: 25. 2. 1969 /
XVII. zasedanje.

46 AJ - 320 - 62 - 89: Nacrt programa kulturne, prosvetne i nau¢notehnicke saradnje SFR]J i
Malija za 1978 1 1979.

47 AJ - 319 - 57 — 73: Program prosvetno-kulturne saradnje izmedu Jugoslavije i Kraljevine
Maroka za 1971 do 1972, dne: 5. 6. 1969. — Glej tudi: »Jugoslavenski filmovi i graficari u
Marokuc, Vjesnik (Zagreb) 26. 3. 1971. Clanek govori o t.i. tednu kulture naroda Jugoslavije
v Rabatu, kjer so bile predvidene projekcije filmov Bitka na Neretvi (1969), Diverzanti (1968),
Krvava bajka (1969), Tri sata za ljubav (1968), Pozdravi Marijo — Sedmina (1969), Imam 2 mame i
2 tate (1968). V okviru te manifestacije je bila predvidena tudi potujoca razstava grafike 50
jugoslovanskih avtorjev v mesta Casablanca, Fez, Meknes, Marakes in El Jadida.

48 »Velik uspeh nase razstave v Maroku«, Delo (Ljubljana) 12. 12. 1974, St. 288.
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1972 premierno predstavljena v zagrebski Galeriji suvremene umjetnosti. Komisar
razstave je bil Marijan Susovski. Razstavljali so Mihajlo Arsovski, Zlatko Bourek,
JoZe Brumen, Boris Bu¢an, Majda Dobravec, Juraj Dobrovic, Iskra Design, Marijan
JevSovar, Oskar Kogoj, Gregor KoSak, TomaZ KrziSnik, Dalibor Martinis, Slobodan
Masi¢, Branko Miljus, Ivan Picelj, Aleksandar Srnec, Janez Suhadolc, Matjaz Vi-
potnik in drugi. Razstava je bila najprej prenesena v Bizerte v Tuniziji. Predvidena
sta bila tudi prenosa v Maroko in Alzirijo.*® V nacrtu kulturnega programa SFR] z
Marokom za leta 1976-1978 so zapisali, da je bila razstava zelo uspesna.>®

Z Nigerijo je bilo zaradi drzavljanske vojne sodelovanje le v obliki §tipen-

dij. V elaboratu iz leta 1968 so navedli, da je jugoslovanska ambasada leta 1967 po-

skus$ala v Lagosu prirediti razstavo na recipro¢ni osnovi, vendar ni bilo realizacije.
Tudi s Somalijo je bilo sodelovanje le preko izmenjav studentov.>

Za Sudan so v elaboratu iz leta 1968 poudarili razstavo fotografij o sodob-

ni jugoslovanski arhitekturi, ki naj bi bila v Kartumu. Prvi kulturni program sta
drZzavi sklenili leta 1960; v njem so posebno poudarili gradnjo Doma kulture v Kar-
tumu.5 V Analizi kulturnih odnosov Jugoslavije z inostranstvom (1968) so poudarili, da
drzavi izvajata dvoletni program kulturnega sodelovanja.>3 V Sudanu je bilo tudi
veliko razstavin drugih kulturnih dogodkov, o katerihimamo zelo malo podatkov.>*

Za Tunizijo so v elaboratu iz leta 1968 zapisali, da so do zdaj sodelovali le

preko izmenjav Studentov in filma in da so zelo zainteresirani za izmenjavo na po-

drocju razstav. Kljub temu vemo za razstavo iz leta 1963 z naslovom Jugoslovanska

49 Josip Skunca, »Otkriée jugo-plakata, Vjesnik (Zagreb) 17. 11. 1973.

50 AJ - 320 - 49 - 73: Nalrt programa kulturne saradnje s Marokom (za godine 1976, 1977 i
1978).

51 Glejop. 29.

52 AJ - 318 - 243 - 345: Program kulturne saradnje izmedju Jugoslavije in Republike Sudana
za 1961 godinu. glej: Realizacija programa za leto 1961. - Po programu, bi morala priti dva
arhitekta v Sudan, povabljen je bil ing. DuSan Krsmanovi¢, profesor Tehni¢ne fakultete v
Sarajevu, ki je leta 1961 obiskal Sudan, in arhitekt Edo Ravnikar, profesor na Univerzi v
Ljubljani, ki je svoj obisk odpovedal.

53 Glejop.7.

54 Vemo za razstavo jugoslovanskih grafikov (vir: Delo (Ljubljana) 17. 2. 1965), za razstavo
linoreza beograjskega arhitekta Bratislava Stojanovica (vir: Borba (Beograd) 26. 3.1965), obe
v Kartumu leta 1965, in za razstavo jugoslovanske tapiserije in male plastike leta 1966 (vir:
AJ - 318 — 225 - 32I: IzveStaj o radu komisiije u 1966 godinu). V programu za leto 1967 je
zapisana tudi razstava IzloZba savremene jugoslovanske grafike v Sudanu (vir: AJ - 319 - 49 — 65:

Savezna komisija predlog programa rada za 1968 godinu).



razstava sodobnega slikarstva v razstavni dvorani mesta Tunis.5® Prvi kulturni pro-
gram s Tunizijo je bil podpisan leta 1966.5° V kasnejSem kulturnem programu iz
leta 1970 je bila predvidena samostojna razstava Koste Angelija Radovanija.> So-
delovanje med drzavama na podrocju razstav se je v naslednjih letih okrepilo. Naj
omenimo razstavo z naslovom Gravures contemporaines yougoslaves (23. 2. — 1. 3. 1971),
ki je bila odprta v Galerie Municipale des Arts v Tunisu. Sodelovalo je 60 jugoslo-
vanskih umetnikov, med njimi Mersad Berber, Janez Boljka, Bogdan Borc¢i¢, Riko
Debenjak, Zdenka Golob, BoZidar Jakac, Andrej Jemec, Miha Males, Tinca Stegovec
in drugi. Besedilo v razstavnem katalogu je napisal Aleksa Celebonovi¢. Leta 1976
pa je bila Exposition de la peinture contemporaine de Yugoslavie. Peinture contemporaine de
Bosnie-Hérzégovine v Galeriji Yahiya v Tunisu in Se istega leta prenesena v Bizerte in
v Rabat (Maroko).?®

Za Ugando je v elaboratu iz leta 1968 zapisano, da je bilo sodelovanje med

drzavama vezano le na Stipendije. Kulturno konvencijo sta drzavi sklenili leta
1970,% leto prej (1969) je Univerza Makerere (Kampala) predlagala, da bi se v njiho-
vi novi galeriji organizirala razstava sodobne jugoslovanske grafike.®

V elaboratu iz leta 1968 so zapisali, da z AlZirijo kljub predlogom zadnji dve

leti ni bilo nobene izvedbe. DrZzavi sta sklenili kulturno konvencijo leta 1964.% Leta
1974 sta bili v AlZiriji dve razstavi, in sicer IzloZba plakata in IzloZba Muzeja revolucije.®
Prvo lahko povezemo z zgoraj omenjeno potujoco razstavo 100 plakata iz Jugoslavije,
ki je bila premierno predstavljena v zagrebski Galeriji suvremene umjetnosti sep-
tembra 1972.

Za ZdruZeno arabsko republiko (ZAR) so v elaboratu iz leta 1968 zapisalli,

da sodelovanje zadnji dve leti zaradi politicne krize sicer upada, da pa je bilo pred

55 Delo (Ljubljana) 8. 12. 1963. Glej tudi op. 18.

56 AJ - 318 — 243 - 345: Program kulturne saradnje izmedju SFR] i Republike Tunis za 1966 i
1967, podpisan v Beogradu, dne: I1I. 3. 1966.

57 AJ - 319 — 57 — 73: Program saradnje u oblasti prosvete i kulture izmedu SFR] i Republike
Tunisa, podpisan v Beogradu, dne: 24. 4. 1970.

58 Katalog razstave. Glej tudi: »NaSe slikarstvo v Tuniziji«, Delo (Ljubljana) 28. 4. 1976, §t. 99.

59 AJ-319 - 57— 73: Konvencija o kulturni saradnji Ugande i SFR], 1970.

60 Glejop.18.

61 Glejop.7.

62 AJ - 320 - 49 - 73: Stanje i problemi nau¢no-tehnicke i kulturno prosvetne saradnje SFR]J i

AlZira, dne: 4. 12.1974.
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krizo zelo dobro. Drzavi sta kulturno konvencijo podpisali Sele leta 1958,%3 a jugo-
slovanski umetniki so bili prisotni na Aleksandrijskem bienalu v ZAR Ze od njegove
ustanovitve leta 1955. V Kairu je bila maja 1960 odprta razstava jugoslovanske mo-
derne umetnosti, ki je bila predvidena tudi za Irak.®* Iz ¢asopisnih objavizvemo, da
gre za prvo razstavo jugoslovanske moderne umetnosti v Kairu, na kateri je razsta-
vljalo 18 jugoslovanskih umetnikov, razstavljeno pa je bilo vecje Stevilo kipov, slik,
grafik in tapiserij.®® Zelo zanimiva je opomba v dokumentu Komisije za kulturne
stike s tujino, da se je razstava zaradi kritik na njeno kakovost po zakljuc¢ku maja
1960 vrnila v Jugoslavijo in ni potovala v Irak, kot je bilo predvideno.®® Med 2. kon-
ferenco neuvrscenih vKairu (5.-10. 10.1964) je bila v Galeriji lepih umetnosti v Kairu
razstava z naslovom Sodobno jugoslovansko slikarstvo, ki je bila odprta od 29. 9. do I1I.
10.1964.%” Razstavljenih je bilo 69 olj naslednjih umetnikov: Branko Filipovi¢, Krsto
Hegedusié¢, Bogoljub Ivkovi¢, Milan Konjovi¢, Ferdinand Kulmer, Stane Kregar,
Milo Milunovi¢, Predrag Milosavljevi¢, Zoran Petrovi¢, Ivan Rabuzin, France Slana,
Miljenko Stanéi¢, Fran Simunovié in Marko Sustarsi¢.®® V odzivih na razstavo sicer
niso omenili povezav s konferenco neuvrscenih, vendar so zapisali, da gre za eno
najvecjih kulturnih prireditev v Kairu.®® Februarja 1987 je bila v Galeriji Akhnaton v
Kairu razstava Modern Yugoslav Drawings and Small-Size Plastic Works of Art. Razstav-
ljavci v katalogu niso navedeni, je pa vanj vloZen kratek tipkopis,’® ki pojasnjuje, da
gre za potujoco razstavo, ki je bila septembra 1985 v Sali Dalles v Bukaresti, novem-
bra 1985 v Galeriji Famagusta gate v Nikoziji in avgusta 1986 v galeriji Arheoloskega
muzeja v Valeti. Zelo dragoceni pripis kaZe na najvecjo teZavo, s katero smo se so-
ocili pri iskanju dokumentacije o razstavah: zelo tezko je namre¢ dobiti natan¢ne

podatke o razstavisc¢ih, razstavljavcih in prirediteljih. Zato lahko tu dvomimo tudi

63 Glejop.7.

64 AJ-318 - 225 - 32I: Dokument izloZbe komisije za kulturne veze sa inostranstvom v 1960.

65 »Razstava jugoslovanske moderne umetnosti v Kairu«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) s. 5.
1960. - »U Kairu otvorena izloZba moderne jugoslovenske umetnosti«, Borba (Beograd) 6. 5.
1960.

66 Glej op. 64. V istem letu je bila napovedana tudi razstava umetniske grafike, ki ni bila
izvedena zaradi rasisti¢no-fasisti¢nih shodovv ZAR.

67 »Razstava jugoslovanskega slikarstva v Kairu«, Delo (Ljubljana) 30. 9. 1964, §t. 267.

68 Delo(Ljubljana) 4. 10. 1964, §t. 271.

69 »Jugoslovanska razstava v Kairu«, Vecer (Maribor) 30.9. 1964, §t. 229.

70 Katalog razstave. — Razstava je bila organizirana v okviru kulturnega programa, razstavili
so 150 del 9o umetnikov (vir: »Sodobna jugoslovanska risba na razstavi v Kairu«, Delo

(Ljubjana) 6. 2. 1987, 5t. 30).



o razstavljavcih, saj so bile razstave veCinoma prodajnega tipa, kar je ob morebitnih

odkupih del vplivalo tudi na nadaljnje postavitve ali njihovo kakovost.

Leta 1980 je Moderna galerija v Ljubljani organizirala razstavo z naslovom Contem-
porary Yugoslav Prints. Gre za potujoco razstavo po afriski celini, ki je obiskala Mada-
gaskar (Antananarivo, marec 1980), Tanzanijo (Dar es Salaam, junij 1980), Zambijo
(Lusaka, september 1980), Angolo (Luanda, november 1980), Zair (KinSasa, janu-
ar 1981), Gvinejo (Conakry, 18.-23. 5. 1981), Mali (Bamako, 18.-28. 6. 1981), Senegal
(Dakar, 20.-30. 10. 1981) in Zimbabve (Salisbury, 23. 2.-20. 3. 1982). Razstavljali so
med drugim Janez Bernik, Janez Boljka, Bogdan Bor¢i¢, JoZe Ciuha, Emir Dragulj,
Joze Horvat-Jaki, Andrej Jemec, Metka Krasovec, Vladimir Makuc, Branko Miljus
in Tinca Stegovec. Ob vrniti grafik iz afriSke celine je bilo veliko pripomb na stanje
grafik; nekatere so bile zelo poskodovane ali celo unic¢ene.”” V Arhivu MG pogosto
najdemo tovrstne zapise o poskodovanih ali unic¢enih grafikah, kar moramo pripi-
sati slabemu rokovanju z umetninami in predvsem afriSkemu podnebju.

V elaboratu iz leta 1968 so obravnavali afriSke drZave po izboru diplomat-

skokonzularnih predstavnistev. Jugoslavija je sodelovala tudi z drugimi ¢lanicami
gibanja neuvr§c¢enih: Angolo,”? Dahomejem, Kamerunom, Liberijo, Senegalom,
Tanganjiko,”? Togom, Zambijo’ in tudi z drzavami, ki niso bile ¢lanice neuvrsce-
nih. Po pregledanih arhivskih dokumentih bi lahko rekli, da je imela Jugoslavija
najtesnejSe kulturne stike s Sudanom, Tunizijo in z najvidnejSo ¢lanico gibanja ne-
uvrScenih na afriski celini, z ZdruZeno arabsko republiko.

Gibanje neuvrscenih, antikolonialisti¢na in neuvrscena politi¢na drza Ju-
goslavije ter njeno prizadevanje za mir in solidarnost z drzavami sveta so glavni
razlogi za dobro sodelovanje med Jugoslavijo in afriSkimi drZavami. Najlepsi pri-
mer tega sodelovanja je leta 1977 ustanovljeni Muzej afriSke umetnosti - zbirka

Vede in dr. Zdravka Pecarja v Beogradu, ki so ga promovirali kot edini evropski

71 Arhiv MG: Razstave MG v tujini: 1980. - Arhiv MG: Vprasalniki 1980.

72 Razstave: NOB v delih likovnih umetnikov Jugoslavije, Nacionalni muzej Angola, 1977 (vir: Vecer
(Maribor) 13. 7. 1977, §t. 160); Moderna jugoslovanska grafika, v organizaciji Moderne galerije,
Ljubljana, v Luandi leta 1980 (vir: Borba (Beograd), 27. 11. 1980). Leta 1977 sta drZavi sklenili
nacrt kulturnega programa (vir: AJ - 320 — 49 — 73: Nalrt programa kulturne saradnje, 1977).

73 AJ - 318 — 243 - 345: Konvencija o saradnji na polju prosvete, nauke i kulture izmedu FNR] i
Tanganjike, 1961.

74 AJ - 319 — 57 — 73: Kulturna saradnja med Zambijo i SFR], leta 1970. - Istega leta v Lusaki

(Zambija) 5. konferenca drzav gibanja neuvrscenih.
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antikolonialni muzej.”> Muzej je takoj postal simbol prijateljstva

med afris$kimi drZavami in Jugoslavijo in ima to vlogo $e danes.”
LATINSKA AMERIKA

Komisija za kulturne stike s tujino je v svojem porocilu za leto
1965 zapisala, da je bilo sodelovanje z latinskoameriskim podro-
¢jem zaradi politicnega poloZaja minimalno,”” kljub temu pa je
imela Jugoslavija v tistem €asu Ze sklenjene kulturne sporazume
s Cilom (podpisan leta 1958), Mehiko (1960), Kubo (1960), Bolivi-
jo (1961), Brazilijo (1962), Kostariko (1964) in Urugvajem (1965),
vendar ni imela podpisanega niti enega kulturnega programa.’®

Zakaj je bilo tako, ni popolnoma jasno, le za Brazilijo
vemo, zakaj z Jugoslavijo ni podpisovala kulturnih programov.
Jugoslovanski programi so zahtevali, da podpisnice zagotovijo
denar vnaprej, Cesar Brazilija ni mogla zagotoviti; verjetno je bil
to eden glavnih razlogov tudi za druge drzave.”®

Na redkost jugoslovanskih kulturnih prireditev na la-
tinskoameriskem obmo¢ju je opozarjal tudi Bogdan Salej v svo-
jem pismu iz Ria de Janeira,® kljub temu da so bili jugoslovan-
ski umetniki redno prisotni na osrednji manifestaciji Latinske

Amerike, na Bienalu v Sdo Paulu.®*

NYIMPA kor ndzidzi. One Man, No Chop, Ana Sladojevi¢, Emilia Epstajn (ur.) (Beograd: The
Museum of African Art, The Veda and Zdravko Pecar Collection, 2017). str. [24].

Marija Li¢na, »Programme Development at the MAA. Tracing an Idea«, v: NYIMPA kor
ndzidzi, str. 53.

Glej op. 28.

Glej op. 22. Tudi podatek o pripravljanju kulturnega programa med SFR] in Mehiko za
obdobje 1968-69.

AJ - 319 — 57 — 73: Zabeleska o poseti ambasadora Brazila g. Donatella Grieca predsedniku
Savezne komisije za kulturne veze sa inostranstvom dr. DuSanu Vejnovicu, zapisnik, dne:
10. 11. 1969.

Bogdan Salej, »Zamera na obeh straneh. Pismo iz Ria de Janeira«, Delo (Ljubljana) 15. 7. 1970.
Prvi jugoslovanski umetnik, nagrajen na bienalu v Sao Paulu, je bil Petar Lubarda, in sicer

na drugem bienalu leta 1953.



Kljub opozorilom pa ne moremo govoriti, da kulturnega sodelovanja nibilo,
kot bomo videli v nadaljevanju. Zvezna komisija za kulturne stike s tujino je tam
pripravljala predvsem potujoce jugoslovanske razstave graficne umetnosti.®

Po trenutno znanih podatkih sta v drZavah ¢lanicah neuvrs¢enih gostovali
dve razstavi, ki sta bili povezani z Bienalom v Sao Paulu. Prva je bila razstava
sodobne jugoslovanske grafike in tapiserije, Arte Iugoslava Contemporanea, ki je
bila prvi¢ na ogled septembra 1963 v Museu Nacional de Belas Artes v Rio de Jane-
iru, pripravili pa so jo ob obisku predsednika Tita v Braziliji.23 Komisar razstave je
bil Zoran KrziSnik, soprireditelj pa Moderna galerija iz Ljubljane. Oktobra istega
leta so razstavo na predlog uprave bienala prikazali tudi v okviru 7. bienala v Sao
Paulu.? Razstava je bila avgusta 1964 prenesena v Mehiko (Museo Nacional de Arte
Moderno, Ciudad de México) in leto kasneje pod drugim naslovom (Grabados y Tapi-
ces Yugoslavos) v Venezuelo (Museo de Bellas Artes, Caracas).®

Razstavljenih je bilo sto grafi¢nih listov 37 avtorjev ter devet tapiserij de-
vetih avtorjev. Razstavljali so Dragutin Avramovski, Mersad Berber, Janez Ber-
nik, Janez Boljka, Bogdan Bor¢i¢, Zlatko Bourek, Stojan Celi¢, Riko Debenjak,
Marijan Detoni, Oton Gliha, Zeljko Hegedusi¢, Bozidar Jakac, JoZe Horvat-Ja-
ki, Milorad Jankovi¢, Andrej Jemec, Bosko Karanovi¢, Dore Klemenci¢, Radovan
Kragulj, Jovan Kratohvil, Vladimir Makuc, Miha Males§, France Miheli¢, Bran-
ko Miljus, Ankica Opres$nik, Mihailo Petrov, Marjan Poga¢nik, Oton Postru-
Znik, Marij Pregelj, Zlatko Prica, Nikola Reiser, Josip Restek, France Slana, Ive
Subic, Miroslav Sutej, Lazar Vujaklija, Karel Zelenko in drugi. O razstavi so za-

pisali: »Razstava, ki ima namen seznaniti likovno ob€instvo juzne Amerike

82 AJ - 319 — 49 - 65: Savezna komisija za kulturne veze sa inostranstvom. Predlog programa
rada za 1968. godinu, december 1967. Izjemi: reprezentativna razstava fresk (1961/62) in
razstava tapiserij (1963). - Vemo tudi za razstavo Jugoslovanskega slikarstva v Mehiki leta
1959 (A] - 318 - 225 - 32I: Dokument izloZbe Komisije za kulturne veze sa inostranstvom,
1959)-

83 »Dve jugoslovenske izlozbe u Sao Paolu«, Politika (Beograd) 11. 10. 1963. — »Jugoslovanska
likovna umetnost v Juzni Ameriki«, Delo (Ljubljana) 11. 9. 1963. — Arhiv MG: Razstave MG v
tujini: Sao Paulo bienale, 1963/64.

84 Arhiv MG: Razstave MG v tujini: Sdo Paulo bienale, 1963/64, dopis: 9. 2. 1964. Razstava
zaradi pomanjkanja prostora ni bila prikazana v celoti, razstavljeno je bilo 48 grafik in 7
tapiserij. — Glej tudi dopis, 7. 12. 1963.

85 »Tapices y Grabados De Yugoslavos Con Collages de Daniel Gonzalez«, El Nacional (Caracas)

30. 5. 1965. Vsak prenos razstave je imel samostojen razstavni katalog.
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z naso likovno ustvarjalnostjo, obsega likovna dela raznih likovnih smeri, saj sku-
$a podati kar najbolj veren prerez sodobne jugoslovanske likovne umetnosti.«%
Druga razstava, ki je bila povezana z Bienalom v Sao Paulu, je bila jugo-
slovanska predstavitev v okviru 15. bienala leta 1979. To so junija 1980 prenesli
v Nacionalni muzej umetnosti Bolivije v La Pazu. Iz ¢asopisnih izrezkov vemo, da
je razstavljalo devet umetnikov, vendar so zapisali le Rika Debenjaka, Janeza Ber-
nika, Jagodo Buji¢ in Vjenceslava Richterja.?” Soprireditelj jugoslovanske udelezbe
na bienalu je bila Galerija grada Zagreb, ki je med drugim na bienalu predstavila
tudi konceptualisti¢na dela na diapozitivih (Marino Abramovié¢, Marka Poga¢nika
in DruZzino v Sempasu, Gorana Trbuljaka in Balinta Szombathya).?® Iz dosedanjih
raziskav ni mogoce zatrditi, kateri umetniki so razstavljali v Boliviji, imamo pa po-
datke, da so Zeleli razstavo prikazati tudi vdrugih brazilskih mestih in v Kolumbiji.
Tudi v drugih drzavah ¢lanicah neuvrscenih so bile ve¢inoma potujoce
razstave, vendar jih je zelo teZko rekonstruirati. Iz porocil Komisije za kulturne sti-
ke s tujino izvemo, da sta bili v Argentini leta 1966 dve jugoslovanski predstavitvi, in
sicer razstava jugoslovanskih tapiserij in male plastike ter razstava jugoslovanske
grafike v Argentini, Cilu, Panami,® Kostariki in leta 1967 v Mehiki.®® Razstavljenih
jebilo 150 del. Nameravali so jo prenesti tudi v Brazilijo, vendar tega niso izvedli, ker
so morali umetnine vrniti v Jugoslavijo.?* Ve¢ o razstavi trenutno ni znano. Vemo pa,
da je Zveza likovnih umetnikov Jugoslavije pripravila prvo razstavo jugoslovanske
grafike, ki je obiskala Argentino, Grabados Contemporaneos Yugoslavos, ki je bila za-
kljucena februarja 1966. Potujoca razstava je bila po obsegu razstavljenih del velika

- 224 grafik 48 umetnikov®? — in predstavljena je bila tudi v mestu Mar del Plata.

86 »Jugoslovanska grafika in tapiserija v JuzZni Ameriki«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) 6. 8.
1963, §t. 212. — Glej tudi razstavni katalog.

87 »Delajugoslovenskih slikara v Boliviji, Borba (Beograd) 3. 7. 1980.

88 Boris Bu¢an, Radomir Damnjanovi¢, Julije Knifer, Ivan KoZari¢ in Andra% Salamun so
predstavljali novo podobo, na razstavi nagrajencev prej$njih bienalov pa so sodelovali Janez
Bernik, Jagoda Bui¢, Riko Debenjak, Vjenceslav Richter (vir: A.L., »Na§ konceptualizame,
Vecernji list (Zagreb) 4. 7.1979).

89  Vecer (Maribor) 14. 1. 1967.

90 AJ - 318 — 225 - 32I. Izvestaj o radu Komisiije za kulturne veze sa inostranstvom u 1966.
godinu.

91 Glejop. 22.

92 Delo (Ljubljana) 13. 2. 1966, §t. 41. — Glej tudi: Razstavni katalog. Tu napovedan prenos v
mesto Necochea, Palacio Municipal. - Jugoslovenska grafika 1950-1980. Jugoslovenska umetnost

XX veka, Vol. 8 (Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1985), str. 277. Tu pod naslovom:



Dve leti kasneje, oktobra 1968, je Jugoslovanski trienale za Zvezno komisijo
za kulturne stike s tujino oktobra pripravil potujoco razstavo po Latinski Ame-
riki. Razstava z naslovom Arte Contemporaneo Yugoslavo je bila prvi¢ na ogled v
Narodnem muzeju v Montevideu v Urugvaju. 91 del je razstavljalo 47 umetnikowv.
Razstava je leta 1968 potovala tudiv Cile,% v mesti Santiago in Antofagasta. Leta 1969
je bila v Peruju, napovedani pa so bili $e prenosi v Bolivijo, Venezuelo in Mehiko.%

Omenimo Se eno potujoCo razstavo Grabado Yugoslavo Contem-
poraneo, ki jo je leta 1977 pripravila Moderna galerija iz Ljubljane. Otvoritev je bila
31. 8. 1977 v Galerii del Instituto Nacional de Cultura v Limi v Peruju. Grafi¢na dela
so razstavljali Zvest Apollonio, Mersad Berber, Janez Bernik, Bogdan Bor¢i¢, Joze
Ciuha, Zivko Pak, Juraj Dobrovi¢, Emir Dragulj, Petar HadZi Boskov, DZevad Hozo,
Andrej Jemec, Boris Jesih, Kiar Mesko, Julije Knifer, Metka KraSovec, Fatmir Krypa,
Ante Kuduz, Vladimir Makuc, Adriana Maraz, Branko Miljus, Edo Murti¢, Anki-
ca Opresnik, Ivan Picelj, Marjan Pogacnik, Vjenceslav Richter, JoZe Spacal, Gorazd
Sefran, Miroslav Sutej, Halil TikveSa, Vladimir Velickovi¢, Karel Zelenko, Milenko
Zarkovié. Razstava je iz Peruja potovala v Bolivijo (september 1977), v kolumbijsko
mesto Cali (oktober 1977) in prestolnico Bogoto (november 1977), v urugvajski mesti
Montevideo (januar 1978) in Punta del Este (februar 1978), ponovno v Montevideo v
Urugvaju (marec 1978) in v venezuelski Caracas (avgust 1978).%° Spremno besedilo v
zloZenki je napisal Zoran Krzis$nik; v njem je poudaril pomen jugoslovanske grafike

v svetu, njeno raznolikost in temperament.

Exposicion del Grabado Jugoslavo Contemporaneo; razstava je bila pred Argentino na Kubi (junij
1965), v Hondurasu (oktober 1965), Kostariki (september 1966) in v Mehiki (avgust 1967).
Razstavljali so Zvest Apollonio, Dragutin Avramovski, Antun Babi¢, Janez Boljka, Bogdan
Bor¢i¢, Jakov Budesa, Riko Debenjak, Marijan Detoni, Emir Dragulj, Ivo Grbi¢, Zeljko
Hegedusi¢, Joze Horvat-Jaki, Ervin Hotko, BozZidar Jakac, Andrej Jemec, Miha Males, Edo
Murti¢, Ankica Opresnik, Marjan Pogacnik, Marij Pregelj, Kosta Angeli Radovani, Tinca
Stegovec, Marko Sustar3i¢, Marijan Trsar, Karel Zelenko in drugi.

93 Glej op. 29. Sedem mesecev po elaboratu iz leta 1968, kjer so zapisali, da sta tako SFR] kot

Cile sicer zelo zainteresirana za medsebojno sodelovanje, a do realizacij ne pride, je bila v
Cilu izvedena jugoslovanska razstava.

94 J.Z.,»Latinska Amerika spoznava naso umetnost«, Delo (Ljubljana)19. 3.1969. - Jugoslovenska
grafika 1950-1980. Jugoslovenska umetnost XX veka, Vol. 8 (Beograd: Muzej savremene
umetnosti, 1985), str. 286.

95 Arhiv MG: Vprasalniki, 1977, 1978. 99 razstavljenih del. Po nekaterih podatkih je razstava
gostovala tudi v Braziliji: Porto Alegre (1978), Rio de Janeiro (maj 1978) in Sao Paulo (julij 1978).
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Jugoslavija je imela po zadnjih podatkih najve¢ kulturne izmenjave s
Kubo, ¢e gledamo izklju¢no drzave ¢lanice neuvrscenih. Drzavi sta podpisali kul-
turno konvencijo leta 1960.%° Ze maja leta 1962 je ljubljanska Moderna galerija po
narocilu Komisije za kulturne stike s tujino pripravila potujoco razstavo Contem-
porary Yugoslavian Graphic Art. Razstavljali so Janez Bernik, Stojan Celi¢, Riko
Debenjak, Marijan Detoni, Bozidar Jakac, Bosko Karanovi¢, Albert Kinert, Rado-
van D. Kragulj, Vladimir Makuc, France Miheli¢, Branko Miljus, Edo Murti¢, Mi-
livoj Nikolajevi¢, Ankica Opresnik, Ordan Petlevski, Ivan Picelj, Marjan Pogacnik,
Marij Pregelj, Zlatko Prica, Lazar Vujaklija in Karel Zelenko. Razstava je istega leta
pred Kubo gostovala v Izraelu (Haifa, Tel Aviv, Jeruzalem).?”

Komisija za kulturne stike s tujino, Beograd, je razstavo priredila zaradi
obiska predsednika Tita v Latinski Ameriki. Prvotno je tja Zelela prenesti jugoslo-
vanski del, ki je bil predstavljen na IV. mednarodni grafi¢ni razstavi v Ljubljani, z
dopolnitvijo dveh avtorjev, Franceta Mihelica in Zlatka Price. Po arhivskih virih
vemo, da niso bile razstavljene iste grafike.%®

V elaboratu Kulturna saradnja SFR Jugoslavije sa inostranstvom (ocene i predlozi
nasih diplomatsko-konzularnih predstavnistava) leta 1968 so zapisali, da s Kubo v zad-
njih treh letih niso imeli manifestacije.®® Sele kasneje, leta 1974, je bila v Havani
razstava La Lucha de Liberacion Nacional en las obras de los Pintores Yugoslavos,
ki je bila pripravljena v okviru znanstveno-izobrazZevalnega in kulturnega pro-
grama med Kubo in SFRJ; kdaj sta drZavi podpisali kulturni program, ni znano.
Razstavo je za Komisijo za kulturne stike s tujino pripravila Galerija doma JNA z
deli iz svoje zbirke; otvoritev je bila julija 1974, razstavljali pa so Porde Andreje-
vié-Kun, Mersad Berber, Slavoljub Cvorovi¢, Bozidar Jakac, France Miheli¢, Karel

Zelenko in drugi.*©®

96 Glejop. 7.

97 Jugoslovenska grafika 1950-1980. Jugoslovenska umetnost XX veka, Vol. 8 (Beograd: Muzej
savremene umetnosti, 1985), str. 272. — »Jerusalem in Havana: NaSa grafika v Izraelu in na
Kubi«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) 7. 4. 1962, §t. 94.

98 Arhiv MG: Razstave MG v tujini: Sodobna jugoslovanska grafika na Kubi, 1962/63, dopis,
dne: 13. 2. 1962. Po nekaterih podatkih naj bi razstava pred Kubo obiskala Rio de Janeiro.

99 Glejop. 29.

100 »Jugoslovanska izloZba na Kubi«, Borba (Beograd) 9. 6. 1974, St. 156. — Za razstavljavce
glej: Jugoslovenska grafika 1950-1980. Jugoslovenska umetnost XX veka, Vol. 8 (Beograd: Muzej

savremene umetnosti, 1985), str. 303.



Po tem letu sta drzavi redno podpisovali kulturne programe.*®* Leta 1979 je
bila za Havano, v ¢asopisnih objavah in tudi v kulturnem programu med drzavama,
omenjena razstava z naslovom Jugoslovanski likovni trenutek, ki naj bi jo pripravila
Moderna galerija iz Ljubljane.”®* V tem letu je bila v Havani 6. konferenca gibanja
neuvrscenih, vendar po zdaj znanih podatkih razstava ni bila izvedena.

Jugoslavija je imela v Latinski Ameriki najbogatejSo kulturno izmenjavo z
Brazilijo, ki smo jo Ze omenili, vendar tu ni celostno obravnavana, ker ni bila pol-
nopravna ¢lanica gibanja neuvrscenih. Tudi v ostalih drzavah neclanicah smo zas-
ledili veliko jugoslovanskih predstavitev, posebno v Mehiki, Venezueli, Kolumbiji

in Urugvaju.
AZIJA

Jugoslavija je imela leta 1968 sklenjene kulturne konvencije s Kitajsko (1957), Ira-
kom (1959), Indonezijo (1959), Indijo (1960), Afganistanom (1960), KambodZo (1961),
Libanonom (1961), Mongolijo (1962), Pakistanom (1963), Iranom (1963), Kuvajtom
(1964) in Japonsko (1968) ter istega leta le en dvoletni kulturni program z Indijo.*3
Zvezna komisija za kulturne odnose s tujino leta 1967 ni bila zadovoljna s kultur-
nim sodelovanjem predvsem zaradi tega, ker je to zaostajalo za politi¢nimi odnosi,
vendar je zapisala, da z leti sodelovanje narasca.’** V naslednjem letu je Jugoslavija

podpisala kulturne programe s Pakistanom, Indijo, Mongolijo in Japonsko.*®®

101 AJ - 320 - 53 — 79: Program prosvetne, kulturne i nauc¢ne saradnje sa Rep. Kubo za 1975 i
1976, podpisan v Havani 1975. - AJ] — 320 — 64 — 91: Program prosvetne, naucne i kulturne
saradnje sa Kubom sa period 1977- 1979.

102 »NasSa kultura Sirom kontinenata«, Vjesnik (Beograd) 7. I. 1979. — A] - 320 - 64 — 91: Program
prosvetne, naucne i kulturne saradnje sa Kubom sa period 1977-1979.

103 Glejop.7.

104 Glejop. 22.V pripravi kulturni programi z Iranom, Pakistanom in Indijo.

105 AJ - 319 — 48 — 64: Spisak medunarodnih ugovora koje je ratifikovalo Savezno izvrsno vece,
1968. 2. dokument, dne: 18. 3. 1969: Program prosvetne i kulturne saradnje izmedu SFR] i
Islamske republike Pakistan za 1968 i 1969, Islamabad, 1968; Program prosvetne i kulturne
saradnje izmedu SFR] i republike Indije za 1968 i 1969, New Delhi, 1968; Program kulturne
saradnje izmedu SFR] i Mongolske narodne republike za 1968 i 1969, Beograd, 1968. 4.
dokument, dne: 6. 12. 1968: Sporazum o kulturnoj suradnji med SFR Jugoslavije i Japana,
Tokio, 1968.
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Libanon je z Jugoslavijo podpisal kulturni sporazum leta 1961.°° V elaboratu iz
leta 1968 so zapisali, da je sodelovanje temeljilo na izmenjavah vecjih razstav, in
navedli razstavo jugoslovanske umetnosti slikarstva, grafike in kiparstva oktobra
1965 in razstavo libanonskega slikarstva leta 1966."7 Po zdaj znanih podatkih ne
vemo veliko o teh izmenjavah. Vemo, da je bila februarja 1962 v veliki dvorani pala-
¢e Unesca v Bejrutu razstava sodobnih jugoslovanskih slikarjev in kiparjev, na ka-
teri so razstavljali Ivan MeStrovi¢, Risto Stijovi¢, Petar Lubarda, NadezZda Petrovi¢,
Milo Milunovi¢, Sava Sumanovié¢, Milan Konjovi¢, Lazar Vujaklija, Zoran Petrovié¢
in drugi.’®® Oktobra 1967 je bila na isti lokaciji razstava LArt Yugoslave contempora-
in, ki je nato potovala tudi v Damask (oktobra 1967) in Bagdad (novembra 1967).1%9

VJordaniji, kjer je do leta 1968 kulturno sodelovanje temeljilo le na podro-
¢ju filma," je po podpisu kulturnega sporazuma leta 1969"* v Amanu junija 1973
gostovala razstava 60 listova savremene jugoslovenske grafike, ki jo je pripravila Mo-
derna galerija iz Ljubljane (razstava je bila prej na ogled v Ankari decembra 1972,
Istanbulu januarja 1973, Nikoziji marca 1973 in v Damasku maja 1973)."*2

Tudi s Sirijo je kulturno sodelovanje konec Sestdesetih let temeljilo na

filmu."3 Poleg zgoraj omenjene potujoce razstave po zdaj znanih podatkih vemo,

106 Glejop.7.

107 Glejop. 29.

108 »U Bejrutu otvorena izlozba suvremene jugoslavenske umjetnosti«, Vjesnik (Zagreb) 12. 2.
1962.

109 Jugoslovenska grafika 1950-1980. Jugoslovenska umetnost XX veka, Vol. 8 (Beograd: Muzej
savremene umetnosti, 1985), str. 283.

110 Glejop. 29.

111 AJ-319-57—73: Sporazum izmedu SFR] i Jordana o prosvetnoj, nau¢noj i kulturni saradnji,
dne: 3. 2.1969. - Glej tudi: A] - 320 - 61 - 88: Program kulturne, prosvetne, nau¢ne i tehnicke
saradnje - kulturna saradnja sa Vlado HaSemitske Kraljevine Jordana, dne: 14. 10. 1977. -
Arhiv MG: Program prosvetno-kulturnega sodelovanja med SFR] in Jordanijo za obdobje
1979-1981, dne: 15. 8. 1979.

112 Delo (Ljubljana) 14. 12. 1972, §t. 339. — Delo (Ljubljana) 17. 1. 1973, §t. 14. — Delo (Ljubljana) 8.
3. 1973, §t. 65. — »Moderna jugoslavenska grafika u Damasku«, Borba (Beograd) 6. 4. 1973, §t.
94. — »Jugoslavenska grafika u Amanuc, Borba (Beograd) 12. 6. 1973, §t. 159. — Glej op. 109,
str. 299. Razstavljavci: Mersad Berber, Andrej Jemec, Vladimir Makuc, Marjan Pogacnik,
Gorazd Sefran, Miroslav Sutej in drugi.

113 Glejop. 29.



da je bila novembra 1968 v Damasku razstava sodobne jugoslovanske umetnosti,**
da sta drzavi leta 1970 sklenili kulturni sporazum™> in nekoliko kasneje kulturni
program.™®

Z Irakom je imela Jugoslavija dobre odnose in veliko podpisanih kulturnih
programov."” Tu omenimo dve razstavi: potujoco razstavo jugoslovanske sodobne
umetnosti, ki je bila junija 1962 v Bagdadu in jo je priredila Komisija za kulturne
stike s tujino; razstava naj bi potovala po Bliznjem vzhodu. Razstavljalo je 17 ju-
goslovanskih umetnikov: Oton Gliha, Drago TrSar, Petar Lubarda, France Slana,
France Miheli¢ in drugi.*® Druga je bila razstava NOB u djelima likovnih umjetnika
iz zbirke Galerije doma JNA v Beogradu, ki je leta 1976 gostovala v Muzeju moder-
ne umetnosti v Bagdadu. Razstavljenih je bilo 40 olj, risb in grafik, razstavljali pa
so France Miheli¢, Marijan Detoni, Krsto Hegedusi¢, Miljenko Stanci¢, Spase Ku-
novski, Milo§ Gvozdenovi¢, Radenko Misevi¢, Dorde Andrejevi¢-Kun, Pivo Kara-
matijevi¢, Halil Tikve$a, Emir Dragulj, Slavoljub Cvorovi¢ in drugi.

Jugoslavija je leta 1968 podpisala prvi kulturni program z Iranom.*2° Ze
pred tem podpisom je Moderna galerija v Ljubljani za Komisijo za kulturne stike
s tujino pripravila v Teheranu razstavo sodobnega jugoslovanskega slikarstva, in
sicer v galeriji SABA maja 1965. Razstavljali so Gojmir Anton Kos, Stane Kregar,
France Pavlovec, Nikolaj Omersa, Bozidar Jakac, France Miheli¢, Miha Males,

Marjan Pogacnik, Maksim Sedej in drugi.***

114 Arhiv MG: Izvestaj o radu odbora za likovne umetnosti SKKV u 1968. i pregled akcija koje su
organizovane u 1968. godini, dne: 24. 4. 1969.

115 AJ - 319 - 57 — 73: Sporazum o kulturni saradnji sa Sirijom, 1970.

116 AJ] - 320 - 61 — 88: Program kulturne, prosvetne, nau¢ne i tehnicke saradnje Sirije (za 1977 i
1978).

117 Glej op. 7. Kulturni sporazum sta drZavi podpisali leta 1959. — A] - 319 — 57 — 73: Program
saradnje u oblasti obrazovanja i kulture med SFR] i Republike Iraka za 197111972. - A] - 320
- 61 - 88: Program kulturne, prosvetne, naucne i tehnicke saradnje SFR] i Republike Irak, za
197711978.

118 »Razstava sodobne likovne umetnosti«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) 13. 9. 1961, §t. 213. —
»Izlozba jugoslavenskog slikarstva u Bagdadu«, Vjesnik (Zagreb) 6. 6. 1962. — Razstava bi
lahko bila prenos iz Bejruta 1962.

119 »IzloZba »NOB u djelima likovnih umjetnika« u Bagdadu«, Borba (Beograd) 5.9.1976, §t. 245.

120 Glej op. 45. - A] - 320 - 61 - 88: Program kulturne, prosvetne, naucne i tehnicke saradnje
Vlade carevine Irana za 19771 1978.

121 Arhiv MG: Razstave MG v tujini: 1965. — Delo (Ljubljana) 10. 6. 1965.
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V Kuvajtu je bila leta 1973 razstava jugoslovanskih umetnikov, ki sta jo pri-
redila jugoslovanska ambasada in grafi¢ni kolektiv »Beograd«.*?> Kulturni spora-
zum sta drzavi podpisali leta 1964,'?3 vemo pa tudi za kulturni program za obdobje
1970-71.124

Za Kabul v Afganistanu je bila oktobra leta 1967 pripravljena razstava ju-
goslovanske grafike Contemporary Yugoslav Graphics. Razstavljali so Dragutin Av-
ramovski, Mersad Berber, Janez Bernik, Bogdan Borc¢i¢, Riko Debenjak, Bozidar
DZmerkovié, Zeljko Hegedusi¢, Dzevat Hozo, Bozidar Jakac, Joze Horvat-Jaki, Andrej
Jemec, Bosko Karanovi¢, Marko Krsmanovi¢, Vladimir Makuc, Adriana Maraz-Ber-
nik, Branko Miljus, Miodrag Nagorni, Virgilije Nevjesti¢, Milivoj Nikolajevi¢, Ankica
Opresnik, Marjan Poga¢nik, Miroslav Sutej, Lazar Vujaklija, Karel Zelenko, Mihailo
Petrov in drugi. Spremno besedilo v katalogu je napisal Zoran Krzi$nik; v njem je
splosno predstavil jugoslovansko graficno umetnost, poudaril njeno raznolikost in
temperament ter tudi pomembnost Mednarodnega grafi¢nega bienala v Ljubljani.’?>
Razstava je v Kabul pripotovala iz Indije, kjer je bila na ogled v New Delhiju (marec
1967), Kalkuti, Madrasu (danes Chennai) in Mumbaju.”?® Vemo tudi za kasnejsi kul-
turni program za obdobje 1969-70, v katerem sta se drzavi med drugim zavezali, da
bo vsaka pripravila po eno razstavo.*?’

Pakistan in Jugoslavija sta leta 1968 podpisala prvi kulturni program za
obdobje 1968 in 1969.'® Vemo za dve razstavi v Rawalpindiju, razstavo sodobne ju-

goslovanske grafike, ki je bila junija 1967 in je obsegala sto grafik,'?° in za razstavo

122 »lzloZba jugoslavenskih umjetnika u Kuvajtu«, Borba (Beograd) I. 3. 1973.

123 Glejop. 7.

124 AJ - 319 - 57 - 73: Program za prosvetno i kulturno saradnjo izmedu SFR] i Kuvajta za
1970-1971, podpisan I1. 5. 1970. — Glej tudi: A] - 320 — 46 - 69: Program kulturne i prosvetne
saradnje sa Kuvajtom za 1976, 1977, 1978 godine, podpisan 15. 12. 1976.

125 Katalog razstave. - Glej tudi: Delo (Ljubljana) 12. 10. 1967, §t. 227.

126 Glej op. 109, str. 281.

127 Arhiv MG: 18. sednica Savezne komisije za kulturne veze sa inostranstvom, 28. 3. 1969 v
Skopju. Glej prilogo: Material za sejo.

128 AJ - 319 — 48 - 64: Spisak medunarodnih ugovora koje je ratifikovalo Savezno izvrsno vece,
1968. 2. dokument, dne: 18. 3. 1969.

129 »IzloZba naSe grafike u Pakistanu, Politika (Beograd) 2. 6. 1967. — Delo (Ljubljana) 6. 6. 1967.
- Arhiv MG: Razstave MG v tujini: Razstava v Indiji 1967, dopis: 29. 5. 1968. — Po nekaterih
podatkih gre za prenos razstave Contemporary Yugoslav Graphics, ki je oktobra leta 1967 iz

Indije pripotovala v Afganistan.



Yugoslav Contemporary Graphic Art Exhibition maja 1974; ta je bila v okviru kulturnega
programa pred tem Ze v Indiji (v New Delhiju in Mumbaju novembra 1973).13°

Z Indjijo je Jugoslavija sklenila kulturni sporazum leta 1960.3* Od takrat sta
drzavi redno sklepali kulturne programe*? in po zadnjih raziskavah lahko govorimo
o zelo bogatem sodelovanju na kulturnem podrocju, kar je bila posledica dobrih po-
liti¢nih odnosovmed drzavama. Ze potujo¢a razstava iz leta 1962, Contemporary Yugo-
slav Painting Exhibition, ki je obiskala Mumbaj marca 1962, Ahmedabad in New Delhi
aprila 1962 in Lucknow oktobra 1962,'3 je bila delezna izredno pozitivnih odzivov
in ¢asopisnih kritik. Tudi komisar razstave Boris Kelemen, kustos Galerije sodobne
umetnosti v Zagrebu, je razstavo ocenil za prvi ve¢ji prodor jugoslovanske likovne

umetnostivIndiji.3*V elaboratu iz leta 1968 so zapisali, da sta drzavi sklenili nov kul-

turni program za obdobje 1968-1969 in pozitivno ocenili stari zaklju¢eni program, v
katerem so Ze zlasti omenili sodelovanje jugoslovanskih umetnikov na prvem Tri-
enalu umetnosti v New Delhiju in potujoco razstavo Contemporary Yugoslav Graphics,
ki je bila oktobra 1967 v Kabulu (o njej smo Ze pisali).’*> Sodelovanje jugoslovanskih
umetnikov na prvem indijskem trienalu, 1st Triennale India 1968, je bilo predvideno
s kulturnim programom. Predstavljena so bila predvojna in povojna dela, razstav-
Jjali pa so Rihard Jakopi¢, Marij Pregelj, Slavko Tihec in drugi.’*® Leta 1978 je bila v
New Delhiju 7. mednarodna razstava sodobne umetnosti, na kateri so sodelovali umetniki

iz ZdruZenih drzav Amerike, Velike Britanije, Sovjetske zveze, Kitajske, MadZarske,

130 »NasSa grafika u Pakistanu«, Borba (Beograd) 9. 5. 1974, §t. 125. — »Jugoslovanska razstava v
Pakistanu«, Delo (Ljubljana) 13. 5. 1974, §t. 110. - Glej op. 109, str. 301.

131 Glejop.7.

132 AJ - 319 — 48 - 64: Spisak medunarodnih ugovora koje je ratifikovalo Savezno izvrsno vece,
1968: Program prosvetne i kulturne saradnje izmedu SFR] i Republike Indije za 1968 i 1969,
New Delhi, 1968. — A] — 319 - 57 — 73: Program prosvetne i kulturne saradnje izmedju SFR]
i Indije za 1970-1971, 1970. — A] - 320 - 61 — 88, Program kulturne, prosvetne, naucne i
tehnicke saradnje izmedu SFR] i Republike Indije za 1975-1976, 1975.

133 »IzloZbajugoslavenskog slikarstva u Bombaju«, Vjesnik (Zagreb) 16. 3.1962. - Delo (Ljubljana)
15. 4.1962, §t. 104. — Delo (Ljubljana) 28. 10. 1962, §t. 297.

134 P. L., »Uspjeh izlozbe naSeg slikarstva u Indiji«, Vjesnik (Zagreb) 16. 5. 1962. — Arhiv MG:
Razstave MG v tujini: 1962. Razstavljavci: Stojan Aralica, Janez Bernik, Marko Celebonovié,
Stojan Celi¢, Oton Gliha, Nedeljko Gvozdenovi¢, Krsto Hegedusi¢, Bogoljub Ivkovié, Albert
Kinert, Milan Konjovi¢, Gojmir Anton Kos, Stane Kregar, Lazar Lienoski, Petar Lubarda,
Milo Milunovi¢, Predrag Milosavljevi¢, Edo Murti¢, Zoran Petrovi¢, Mi¢a Popovié¢, Zlatko
Prica, France Slana, Mladen Srbinovi¢, Marino Tartaglia, Josip Vani$ta, Milos Vuskovic.

135 Glejop. 29.

136 Pravtam. - »Nasilikovniki na bienalu v New Delhiju«, Dnevnik (Ljubljana) 23. 9. 1967, §t. 259.
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Ceskoslovaske, Koreje, Bolgarije, Indije in Jugoslavije.’” V okviru razstave je pote-
kala tudi 1. mednarodna konferenca o sodobni umetnosti v New Delhiju (novem-
ber 1977), na kateri je sodelovala Irina Suboti¢, vija kustosinja Muzeja savremene
umetnosti v Beogradu. Na konferenci so govorili o socialni vlogi umetnosti, o li-
kovni vzgoji, o teZavi srediS¢ in pokrajin ter o projektu, ki ga je takrat pripravljala
Jugoslovanska sekcija Mednarodnega zdruZenja likovnih umetnikov (AICA) in ki
se je nanas$al na $tudij in prezentacijo umetnosti v neuvrscenih drzavah ter bil pod
pokroviteljstvom Unesca.'3®

Mednarodno sodelovanje s Srilanko' so v elaboratu iz leta 1968 sla-

bo ocenili, omenili so le manjSo razstavo jugoslovanskih amaterjev v Kolom-
bu.**° Vendar vemo, da je bila novembra 1965 v Kolombu razstava Exhibition of
Contemporary Prints in Yugoslavia, ki je bila junija istega leta Ze v Tokiu."** Kasneje,
leta 1976, sta bili v Kolombu dve razstavi, fotografska razstava z naslovom Kul-
tura in dosezki neuvrscenih, ki je na dvajsetih fotografijah prikazala zgodovinske
spomenike iz bogate zakladnice neuvrscenih (Jugoslavija je razstavljala velike
fotografije puljske Arene, samostanov MileSevo, Gracanica in Poditelj)#* in raz-
stava Contemporary Yugoslav Prints, ki je bila sicer organizirana ob priloZnosti 5.
konference neuvrscenih v Kolombu (16.-19. 8. 1976).43 Vendar je bila po podatkih
iz razstavnega kataloga v razstavis¢u Ananda Coomaraswamy Mawarta odprta
Sele 29. 9. 1976. Razstavljali so Janez Bernik, Dragan Bikov, Emir Dragulj, Dzevad
Hozo, Andrej Jemec, Boris Jesih, Metka KraSovec, Adriana Maraz, France Mihe-

li¢, Branko Miljus§, Edo Murti¢, Marjan Pogacnik, Miroslav Sutej in Halil Tikvesa.4

137 »Likovni umetnici u Nju Delhiju«, Politika (Beograd) 20. 2. 1978. Razstavljata mdr. Boris
Jesih, Slavko Tihec.

138 Arhiv MG: Dostava gradiva za XXXI. sejo Komisije za likovno umetnost MKO-ja, ki bo 3. 2.
1978, dopis, dne: 24. 1. 1978. Glej prilogo: Material za sejo: Izvestaj Irine Suboti¢, komesara
jugoslovenske izlozbe na medunarodni izlozbi savremene umjetnosti koja e se otvoriti 15.
decembra 1977. godine u Nju Delhiju, dne: 7. 12. 1977.

139 Do leta 1972 Cejlon.

140 Glejop. 29.

141 Glej op. 109, str. 277. Razstavljavci: Janez Bernik, Riko Debenjak, Andrej Jemec in drugi.

142 »Umetniska fotografija v Colombu«, Vecer (Maribor) 13. 8. 1976, §t. 188.

143 Arhiv MG: Razstave MG v tujini: 1976-1978, dopis, dne: 16. 8. 1976.

144 Katalog razstave. - Glej op. 109, str. 309. Tu podatek, da je bila razstava v Kolombu od 8 - 22.
10.1976.



Razstava je leta 1976 potovala v Indijo (v Kalkuto, New Delhi, Mumbaj), leta 1977 v
Banglades (v Dako) in vIran (v Teheran) ter leta 1978 v Sirijo (v Damask).'#

Iz kulturnega programa, ki sta ga leta 1974 podpisali Severna Koreja (DLR
Koreja) in Jugoslavija, izvemo, da je bil dogodek iz Severne Koreje na jugoslovan-
skih tleh gostovanje glasbeno-koreografskega ansambla DLR Koreje Mansude.**
Drzavi sta imeli podpisane kulturne programe' in, predvidevamo, tudi redno
kulturno izmenjavo, vendar je podatke o tem tezko najti. Omenimo razstavo ju-
goslovanskega angaziranega plakata, ki je bila prvi¢ na ogled v Pekingu avgusta
1977, kasneje naj bi jo prenesli tudi v DLR Korejo. Pripravila sta jo Muzej savremene
umetnosti Beograd in Zvezna komisija za kulturne stike s tujino v Beogradu. Avtor-
ji razstavljenih del so bili priznani oblikovalci jugoslovanskega plakata, tudi Ma-
tjaz Vipotnik in Tomaz Krzi$nik. Na razstavi je bilo 92 plakatov, med njimi plakati
na temo varstva ¢lovekovega okolja, skrbi za ostarele osebe, akcij Rdecega kriza,
skrbi za otroke in drugega.'4®

Omeniti moramo tudi dobro mednarodno kulturno sodelovanje Jugosla-
vije s Kitajsko in Japonsko, ki sta tu izpus€eni, ker nista bili €lanici neuvr§¢enih.
Moderna galerija v Ljubljani je Ze leta 1960 v Tokiu pripravila razstavo Graphic Art of
Yugoslavia, ki je dobila laskave komentarje v Casopisnih odzivih in bila prenesena tudi
v Osako in Kjoto."? Jugoslovanski umetniki so bili tudi redno prisotni na Mednaro-
dnem grafi¢nem bienalu v Tokiu,"° osrednji manifestaciji v Aziji, ki je potekala vse
od leta 1957 dalje.’®*

Mednarodno kulturno sodelovanje Jugoslavije z drZzavami v razvoju, kot so
pogosto imenovane v uradnih dokumentih, lahko v obravnavanem obdobju oceni-
mo za zelo Zivo, prav tako prizadevanje (Zvezne) komisije za kulturne stike s tujino

v Beogradu, ki je aktivno pripravljala programe kulturnega sodelovanja in podpirala

145 Glej op. 109, str. 300.

146 AJ - 320 — 61 — 88: Program kulturne, prosvetne, naucne i tehnicke saradnje Vlade
Socialisticne Federativne Republike Jugoslavije i Severne Koreje, podpisan 3. 11. 1974.

147 Pravtam. - AJ - 320 - 61 - 88: Programi kulturne saradnje SFR] i Severne Koreje za 1976 i
1977, 1976.

148 »IzloZba jugoslavenskog plakata u KiniiKoreji«, Vjesnik (Zagreb)13. 8.1977. - »Jugoslovanski
plakat na Kitajskem in v Koreji«, Dnevnik (Ljubljana) 19. 8. 1977, 5t. 224.

149 Glej op. 64. - »Uspehi tudi na Japonskem«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) 1. 8. 1960, §t. 178.

150 AJ - 319 — 49 - 65: Savezna komisija za kulturne veze sa inostranstvom. Predlog programa
rada za 1968. godinu, december 1967.

151 »Debenjak in Miheli¢ v Tokiu«, Ljubljanski dnevnik (Ljubljana) 15. 5. 1957, §t. I12.
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institucije, ki so Zelele sodelovati z drugimi muzeji, razstavisci in strokovno javno-
stjo po svetu. Ceprav smo se v raziskavi osredoto€ili samo na mednarodno izme-
njavo na podrodju razstav, lahko zapiSemo, da Jugoslavija ni imela dolgoro¢ne in
nacrtovane/planske mednarodne kulturne politike z drZavami ¢lanicami gibanja
neuvrscenih, pa tudi z drugimi drzavami sveta je nismo zasledili. Svojo zunanjo
politiko je gradila na politiki neuvrscenosti in na odprtosti drzave, k ¢emur je po
besedah Zorana Krzi$nika, nekdanjega direktorja Moderne galerije v Ljubljani,
pripomogla tudi kultura. »Tem ljudem sem dokazal, da smo mi lahko vir moZnosti
liberalizacije, ki ni kruta v smislu druZbeno napetih situacij, ampak da je likovna
umetnost lahko inStrument rahlega liberalnega odpiranja. Tako je bilo. Veste, prek
uveljavljanja vumetnosti je svet o nas tudi zelo kakovostno pisal, razglasal, da smo
odprta druzba.«*>

Za nadaljnje raziskave naj omenimo, da je v Arhivu Jugoslavije v Beogradu
Se veliko nepregledanega gradiva, ki caka na obravnavo, opozorimo pa, da je po-
memben fond z naslovom Fond solidarnosti z neuvr§¢enimiin z drZavamivrazvo-

ju (1975-1991) Zal za vedno izgubljen.'s3

Teja Merhar je kustosinja na oddelku Dokumentacija-arhiv Moderne galerije v Ljubljani.

152 Beti Zerovc, »Zoran KrZidnik. Pogovor z Zoranom Krzisnikom«, v: Kurator in sodobna
umetnost. Pogovori (Ljubljana: Maska, 2008), str. 46.

153 V nodi z 2. na 3. april 1999 je bilo med Natovim bombardiranjem Beograda unicenih pet
fondov Arhiva Jugoslavije, ki so bili shranjeni v stavbah Zveznega ministrstva za notranje
zadeve; Stirje popolnoma, en fond pa delno. Med popolnoma unic¢enimi fondi je tudi fond z
oznako (A] - 454): Fond solidarnosti sa nesvrstanim zemljama i zemljama u razvoju (1975-

1991).
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Svet v obdobju od ustanovitve
neuvrscenih (1961) do razpada
Jugoslavije (1991)

Anej Korsika

1961: ZDA prekinejo vse diplomatske in konzularne stike s Kubo, temu kasneje sle-
di Se ekonomski embargo (odnose ponovno vzpostavijo Sele leta 2015). V Franciji na
referendumu 75 odstotkov ljudi podpre pravico AlZirije do samoodloc¢be. V Kongu
je ubit predsednik vlade Patrice Lumumba, ki postane ikona vseafri§kega gibanja.
V Jeruzalemu se zacne sojenje Adolfu Eichmannu. Jurij Gagarin obkrozi Zemljo
in postane prvi ¢lovek v vesolju. Zacne se gradnja berlinskega zidu. ZDA postanejo
uradno vpletene v vojno v Vietnamu. Od 1961 do 1974 traja portugalska kolonialna

vojna oziroma vojna za osvoboditev, kot ji recejo v osvobajajocih se kolonijah.

1962: Milovan Djilas objavi Pogovore s Stalinom, zaradi katerih ga jugoslovanska
oblast zapre. Aleksander SolZenicin izda En dan v Zivljenju Ivana Denisovica, ki opi-

Se zivljenje v gulagu v ¢asu Stalina.

1963: V Beogradu odprejo Institut za duSevno zdravje, prvo tovrstno ustanovo v
vsej jugovzhodni Evropi. Potres v Skopju v Makedoniji zahteva 1070 Zivljenj. Mar-
tin Luther King na shodu v Washingtonu pred cetrt milijona ljudi poda svoj le-
gendarni govor »I have a dream«. Ubit je predsednik John F. Kennedy, nasledi ga

Lyndon B. Johnson.

1964: Nelson Mandela na sojenju z govorom »Pripravljen sem umreti« zazna-
muje enega klju¢nih trenutkov gibanja za odpravo apartheida v Juznoafriski re-

publiki. Umre DZavaharlal Nehru, prvi predsednik neodvisne Indije in klju¢na
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figura pri oblikovanju gibanja neuvrscenih. Ustanovljena je Palestinska osvobo-
dilna organizacija (PLO). V Sovjetski zvezi odstavijo Nikito Hruscova, nasledi ga

Leonid BreZnjev, ki ostane na oblasti vse do smrti leta 1982.

1966: Indira Gandhi postane predsednica indijske vlade. V Gani je med svojim
obiskom v tujini odstavljen predsednik Kvame Nkrumah, eden od ustanoviteljev
gibanja neuvrscenih. Na Kitajskem se za¢ne kulturna revolucija. Francija formalno
zapusti zvezo NATO. V Spaniji je razglasena amnestija za zlo¢ine v ¢asu Spanske

drzavljanske vojne, vendar velja le za falangisti¢no stran.

1967: V Indoneziji je odstavljen Sukarno, Se eden od ustanoviteljev gibanja neuvr-
SCenih, nasledi ga Suharto. V Kambodzi se zacne prva faza drzavljanske vojne med
kambosko kraljevino in Rde¢imi Kmeri. V Gr¢iji z vojaskim udarom pride na oblast
vojaska hunta, njena diktatura traja do leta 1974. Vzhodna nigerijska provinca Biafra
razglasi neodvisnost, vendar ni mednarodno priznana. Med Izraelom in Egiptom,
Sirijo, Irakom in Jordanijo se odvije Sestdnevna vojna. V Boliviji je ujet in usmrcen

Che Guevara.

1968: Daniel Cohn-Bendit, »Rdeci Danyx, s Se sedmimi Studenti zasede pisarne
Univerze Nanterre, s ¢imer sproZi niz dogodkov, ki Francijo v maju privedejo na
rob revolucije, ko ve¢ kot milijon ljudi protestira na pariskih ulicah. V ZDA je ubit
Martin Luther King. Rudi Dutschke, voditelj levi¢arskega Studentskega gibanja v
Nem¢iji, prezivi poskus atentata.

V Beogradu, v manjsi meri pa tudi po drugih prestolnicah jugoslovan-
skih republik, v Sarajevu, Zagrebu in Ljubljani, se odvijejo Studentski protesti,
najbolj mnoZi¢ni od konca druge svetovne vojne. Studentje protestirajo proti go-
spodarskim reformam, ki so privedle do visoke brezposelnosti in Stevilne delavce
prisilile v iskanje dela v tujini. Titu sCasoma uspe zajeziti protestni val, ko v televi-
zijskem govoru znamenito izrece, da imajo Studentje v vecini svojih zahtev prav.
Kljub temu v naslednjih letih tako za Studentske voditelje kot za simpatizerje v
vrstah profesorjev sledijo zaporne kazni in izgube zaposlitve.

Varsavski pakt z ve¢ kot 750.000 vojaki vdre na Ceskoslovasko in zadusi

proces politi¢ne liberalizacije, znan pod imenom praska pomlad.

1970: Biafra kapitulira, s ¢imer je konec nigerijske drzavljanske vojne; ta je terjala

okrog 100.000 vojaskih Zivljenj in od pol do dveh milijonov Zivljenj civilistov, ki so



umrli od lakote. Ulrike Meinhof in Andreas Baader ustanovita Frakcijo rdece arma-
de (RAF), ki obstaja vse do leta 1998. Umre Se eno veliko ime in ustanovitelj gibanja
neuvrs¢enih, Gamal Abdel Naser. V Cilu je izvoljen Salvador Allende. Na 3. konfe-
renci neuvrs¢enih v Lusakiv Zambiji gibanje za enega svojih ciljev sprejme zavzema-
nje za miroljubno reSevanje sporov in nesodelovanje v velikih vojaskih zaveznistvih
(NATO, Varsavski pakt), ob tem pa tudi nasprotuje postavljanju vojaskih oporis¢ v

tujih drzavah.

1971: Svica Zenskam podeli volilno pravico na drzavni ravni, a ta $e naprej ne velja
za vse kantone. Jugoslavija tujim podjetjem dovoli, da od zdaj naprej dobicke odne-
sejo iz drzave. ZDA napovedo, da dolar ne bo ve¢ vezan na zlato, s ¢imer odpravijo

sistem Bretton Woods, ki je zaznamoval svetovno povojno gospodarstvo.

1972: VJugoslaviji se zgodi zadnji veliki izbruh o$pic v Evropi; okuZenih je 175 ljudi,

35 jih umre.

1973: Ustanovljena je Fronta Polisario, ki si vse do danes prizadeva za neodvisnost
Zahodne Sahare in je zaradi tega v sporu s Kraljevino Maroko. Ameriska psihia-
trina zveza homoseksualnost izloc¢i iz skupine duSevnih bolezni in motenj. Ob
podpori ameriSke obvescevalne agencije CIA ¢ilska vojska z udarom odstavi pred-
sednika Salvadorja Allendeja; sledi surova vojaska diktatura generala Augusta

Pinocheta. V Alziriji se odvije 4. konferenca neuvrscenih.

1974: Po petih mesecih se konca naftna kriza, ki je posledica tega, da drzave OPEC-
-a uvedejo embargo na izvoz nafte v drzave, ki v vojaskem sporu med Izraelom in
arabskimi drZavami podprejo prvega. Zahodnonemski kancler Willy Brandt od-
stopi, potem ko se izve, da je eden njegovih najtesnejsih sodelavcev agent vzhod-
nonemske tajne policije. V ZDA zaradi Skandala Watergate odstopi predsednik Ri-

chard Nixon. OZN podeli Palestinski osvobodilni organizaciji status opazovalke.

1975: Umre general Francisco Franco, s ¢imer se konca obdobje vojaske diktature v
Spaniji, ki je trajalo od leta 1939. Neuvrsceni ustanovijo Non-Aligned News Agencies
Pool, vkaterem sodelujejo tiskovne agencije ¢lanic; izredno pomembno vlogo pri tem
odigra jugoslovanska tiskovna agencija Tanjug. Ta je ustanoviteljica in glavna pobu-
dnica tega sodelovanja, skrbi pa tudi za izobraZevanje in posredovanje izkuSenj no-

vinarjem drugih ¢lanic. Agencija po Titovi smrti doZivi precejSen zaton, leta 2005 pa
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je preoblikovana v Se danes delujo¢i Non-Aligned News Network (http://www.nam-

newsnetwork.org/), ki ga podpira predvsem malezijska tiskovna agencija.

1976: Rdec¢i Kmeri v KambodZi za¢nejo s prisilno evakuacijo prebivalstva glavnega
mesta in z genocidom, ki terja Zivljenja priblizno Cetrtine prebivalstva. Frakcija
rdece armade v Stockholmu zasede zahodnonemsko veleposlanistvo in terja iz-
pustitev svojih zaprtih ¢lanov. Od tod izvira t. i. stockholmski sindrom. Severno-
vietnamske sile zasedejo Sajgon, prestolnico JuZnega Vietnama, s ¢imer je konec

vojne v Vietnamu.

1979: 6. sreCanje neuvrscenih je v Havani. Kubanski predsednik Fidel Castro v go-
voru med cilji organizacije izpostavi »neodvisnost, suverenost, ozemeljsko celovi-
tost in varnost neuvrscenih drzav« in njihov »boj proti imperializmu, kolonializ-
mu, neokolonializmu, rasizmu in vsem oblikam tuje agresije, okupacije, nadvlade,
vmesSavanja ali hegemonije kot tudi proti velesilam in blokovski politiki«.
Podporniki ajatole Homeinija prevzamejo oblast v Iranu, kmalu se za¢ne
tudi kriza s talci na ameriskem veleposlanistvu v Teheranu. Iranska stran od Ameri-
Canov zahteva izroCitev Saha Reze Pahlavija, da bi mu sodili v Iranu. Drama s talci
traja 444 dni. Margaret Thatcher postane prva Zenska predsednica vlade Zdruze-
nega kraljestva. Sovjetska zveza napade Afganistan in se zaplete v vojaski spopad, ki
traja skoraj do njenega razpada. Sovjetska invazija zada enotnosti gibanja neuvrsce-
nih hud udarec; del ¢lanic namre¢ invazijo podpre, druge, predvsem muslimanske,

pa jo obsodijo.

1980: Umre jugoslovanski predsednik Josip Broz Tito. Najvecjega pogreba v zgo-
dovini se udeleZijo delegacije 128 drZav od 154 drZav ¢lanic OZN. V ladjedelnici v
Gdansku Lech Walesa, kasnej$i predsednik neodvisne Poljske, organizira prvo iz-
med Stevilnih stavk. Zac¢ne se iransko-iraska vojna. Ronald Reagan postane 40.
predsednik ZDA.

1984: V Sarajevu so zimske olimpijske igre. Vatikan po 368 letih oprosti Galileja.

1985: Mihail Gorbacov postane generalni sekretar Komunisti¢ne partije Sovjet-

ske zveze in s tem osmi ter zadnji voditelj Sovjetske zveze.



1986: Na 27. kongresu Komunisticne partije Sovjetske zveze Gorbacov napove
glasnost in perestrojko. V jedrski elektrarni Cernobil v Ukrajini pride do nesrece;

umre ve¢ kot 4.000 ljudi, evakuiranih je ve¢ kot 350.000 ljudi.

1988: McDonalds odpre prvo restavracijo v Beogradu, ki je obenem prva v kateri-
koli drzavi, kjer so na oblasti komunisti. Po osmih letih se koncata sovjetsko-afga-
nistanska in irasko-iranska vojna; slednja terja okrog milijon Zivljenj. Osama bin

Laden ustanovi Al Kaido.

1989: Po vsem vzhodnem bloku se dogajajo protesti in stavke, nezadovoljstvo s
partijskimi oblastmi dosega vrelisce. Novembra pade berlinski zid, eden najvecjih
simbolov hladne vojne. V nasprotju z dogajanji v Sovjetski zvezi in Vzhodni Evropi
so poskusi kitajskih disidentov surovo zatrti. V Beogradu se odvije 9. sreCanja ne-

uvrsCenih.

1990: Vzhodna in zahodna Nemcija se zdruzita v Zvezno republiko Nemcijo. V Ju-
goslaviji Zveza komunistov nima vec politicnega monopola in v ve¢ republikah iz-
vedejo velstrankarske volitve; zacne se razpad Jugoslavije. Iz zapora je izpuscen

Nelson Mandela.
1991: Sovjetska zveza razpade na petnajst neodvisnih drZav, z razglasitvijo neodvi-

snosti Slovenije in Hrvaske pa se za¢ne tudi krvavo razpadanje Jugoslavije. Od leta

1992 SFR] tako tudi uradno ni vec ¢lanica gibanja neuvrscenih.

Anej Korsika je svobodni pisec in soustanovitelj Iniciative za demokrati¢ni socializem v Sloveniji.
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Dan Acostioaei

Morja pod puscavami, 2016-2017

video instalacija; HD, barvni, zvocni, 9'53"
fotografija iz videa

© Dan Acostioaei



DAN ACOSTIOAEI

Z vecplastno pripovedjo, v kateri so drug na drugega nalozeni oseb-
ni spomini in geopoliticne analize, podaja fotografska in video insta-
lacija Mari sub pustiuri (Morja pod pusc¢avami) artikulacijo afektivne-
ga vedenja v odnosu do dedisCine socializma. Osebne in politiche
vezi se prepletajo pred zgoscenim kulturnim in ideoloskim ozadjem,
v katerem so zdruzene razlicne casovnosti. Izhodisce dela predsta-
vljajo dokumenti, podobe in materialne sledi, ki jih je za seboj pustil
moj oce, ko je bil kot gradbeni inzenir poslan na delo v Sirijo med
letoma 1975 in 1978 ter v Irak med letoma 1981 in 1983. Obenem
delo preucuje socialisticno trgovanje z bliznjevzhodnimi drzavami v
Casu Ceausescujevega rezima in ga analizira kot alternativo sodob-
nim odnosom med vzhodom in zahodom. Podobe implicitno, tudi s
kontrastom, obujajo spomin na migracijo delovne sile na zahod po
letu 1989 in na nedavni val sirskih beguncev, iScocih azil v Evropi.

Gledalec lahko iz danih fragmentov, ki obsegajo predvsem osebne
zgodovine, dopisovanja, zemljevide, turisticne fotografije in neoseb-
ne fotografske materiale, kot so razglednice, skusa sestaviti mozno
politicno in osebno pripoved.

Film, ki spremlja instalacijo, se zacne z odlomkom iz zgodbe »Mari
sub pustiuri« (Morja pod pusc¢avami) Dumitruja Raduja Popescuja:

»Zaman ji je poskusal razloziti, da je Sahara obmocje, ki so ga jud-
je le zacasno zapustili, da nobena puscava ni resnicna puscava, da
voda obstaja povsod na zemlji, tako kot Zivljenje, in da je nihce ne
more vse porabiti. Sahara je bila nekoc¢ iz neznanega razloga opus-
tosena in je ostala opustela. A voda je vseeno tam, nekje je celo
prebral, da so pod puséavami ogromna morja. Clovek jih mora edi-
nole premakniti, da spravi ta zaklad na povrsje. . .«
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Sven Augustijnen
Duhovi, 2011

video, barvni, 16:9, zvocni, v francoscini, BE, 104’
fotografija iz videa, © Spectres by Sven Augustijnen

Zasnova in slika: Sven Augustijnen

Asistent producenta: Fairuz

Montaza: Mathieu Haessler in Sven Augustijnen

Snemalca zvoka: Benoit Bruwier in Jeff Levillain

Mesalec zvoka: Benoit Bruwier

Glasba: Pasjjon po Janezu, J.S. Bach (izvaja La Petite Bande)

Produkcija: Auguste Orts, koproducenti Projections, Cobra Films in Jan Mot

Projekt so podprli: Flanders Audiovisual Fund, CERA Partners in Art, Mu.ZEE, Kunstenfestivaldesarts, Koninklijke Vlaamse
Schouwburg, WIELS Contemporary Art Centre, Vlaams-Nederlands Huis deBuren, de Appel arts centre, Marres Centre for
Contemporary Culture, Vlaamse Gemeenschapscommissie, Kunsthalle Bern, Kunst Halle Sankt Gallen, Kunstencentrum
BUDA, FLACC Workplace for Visual Artists, Fonds Régional d’Art Contemporain - Région Bourgogne, Le Fresnoy studio
national des arts contemporains



SVEN AUGUSTIJNEN

Petdeset let po njegovem politichem umoru se Patrice Lumumba,
prvi premier neodvisnega Konga, vraca strasit po Belgiji. S komemo-
racijami in sreCanji skusa visoki belgijski drzavni usluzbenec, ki je bil
tistega tragiCnega 17. januarja 1961 v Elisabethvillu, izgnati duhove
preteklosti. Ob zvokih Pasjjona po Janezu J. S. Bacha nas Duhovi po-
peljejo v enega najtemnejsih dni dekolonizacije Belgijskega Konga.
Dolgometrazni film Svena Augustijnena raziskuje biopoliticno telo in
pri tem razkriva, kako tanka Crta locuje legitimacijo in zgodovinopis-
Je od travmaticnih vprasanj odgovornosti in dolga.

Film Duhovi je dobil nagradi Public Libraries Prize in GNCR Prize
ter posebno pohvalo mednarodne zirije na FID v Marseillu v Franciji.
Na festivalu Filmer a Tout Prix v Belgiji pa je prejel nagrado flamske
skupnosti.

V sklopu Augustijnenove samostojne razstave je izsla tudi knjiga
Spectres (Duhovi) pri zalozbi ASA Publishers.
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Instalacija Imbecili vseh drzav, zdruzite se! temelji na obsezni zbirki
revije Europe Magazine, skusa pa slediti usodi belgijske puske FN
FAL v Casu hladne vojne (v borbi proti komunizmu so jo uporabljali
kot »desno roko svobodnega sveta«). Instalacija deluje na vec rav-
neh: popelje nas nazaj v obdobje dekolonizacije in heokolonializma,
Z obravnavo povojnega casa kot zrcala nasega sedanjega stanja pa
analizira, kako gre militarizacija nase druzbe z roko v roki z rasistic-
nim diskurzom desnice ter spodkopavanjem demokracije in obliko-
vanja politik.



EUROPE MAGAZINE

¢ .t IMBECILES
@5  ~a¥ DE TOUS LES PAYS

[y

>af UNISSEZ-YOUS !
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T X

Sven Augustijnen
Imbecili vseh drzav, zdruzite se!, 2018
revije v stekleni vitrini

Asistent: Frédéric Uytenhoeve
Projekt je podprl: CCStrombeek
Z dovoljenjem umetnika in Jana Mota, Bruselj



Babi Badalov
| Am Euromental, 2015
tus na bombazu

Zbirka M HKA, Antwerpen / Zbirka Flemish Community

Babi Badalov .
= |

Oriental A, B, C, 2015

tus na bombazu imfa]_ E OMH%

Zbirka M HKA, Antwerpen / Zbirka Flemish Community
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BABI BADALOV

Babi Badalov se ze vse zivljenje seli med Rusijo, Zdruzenimi drzava-
mi Amerike, Evropo, Malo Azijo in Bliznjim Vzhodom. Zdaj zivi v Fran-
ciji, potem ko je dobil status begunca. Badalov uprizarja nekaksno
Jezikovno igro z mesanjem razlicnih jezikov — govori talisko, perzij-
sko, azerbajdzansko, rusko, tursko, anglesko in francosko po zaslugi
dolgoletnega tajnega bivanja v Stevilnih drzavah - ter znakov, eti-
mologij in besednih iger. Delo ne odraza le umetnikovega dolgot-
rajnega zalovanja, ogrozenosti in razseljenosti, ampak tudi utopicno
zeljo po nekem prihodnem hibridnem jeziku, ki bo skupen vsem.
Pripoveduje pa tudi o njegovi zapleteni osebni poti kot metafori za
kulturne in zgodovinske konflikte globaliziranega sodobnega sveta.

Besedilo posredoval Middlesbrough Institute of Modern Art.

Babi Badalov
Donna Summer, 2015
tus na bombazu

Zbirka M HKA, Antwerpen / Zbirka Flemish Community
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Maria Berrios & Jakob Jakobsen
The Revolution Must Be a School of Unfettered Thought, 2014
publikacija, ki je bila del instalacije in ki so jo obiskovalci lahko vzeli s seboj

foto: Jakob Jakobsen



MARIA BERRIOS in
JAKOB JAKOBSEN

»Revolucija mora biti Sola neomejene misli.«

Kaj je revolucionarna razstava? Ali kaj je lahko revolucionarna raz-
stava? Propagandni stroj proti nesprejemljivi sedanjosti? Raziskava
eksperimentalnega jezika revolucije? Ali obravnava spremembe,
vsiljuje spremembe, ali je sama sprememba? V luci nedavnih upo-
rov proti sedanji krizi globalnega kapitalizmma daje ponovno rojstvo
»revolucije« tem vprasanjem drugacen zven. Revolucionarna raz-
stava izkoristi trajne rusevine nedokoncanih uporov za odpiranje no-
vih poti. Gre za boj s sedanjostjo, vendar sedanjostjo, v kateri strasijo
odmevi zgodovine.

Konkretni odmev, ki ga raziskujeva, je razstava Iz tretjega sveta (Del
Tercer Mundo), postavljena v Pabellon Cuba januarja 1968. Bila je
eden glavnih javnih dogodkov Havanskega kulturnega kongresa,
velikega zborovanja, na katerem so skusali izoblikovati jezik za med-
narodni boj proti imperializmu ter za dekolonizacijo in osvoboditev
globalnega juga. Kongres je zdruzeval razlicne stroke in precil naci-
onalne meje ter pri tem zdruzil na stotine umetnikov, pisateljev, uci-
teljev telovadbe, pesnikov, znanstvenikov, protipsihiatrov, feministk,
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militantnih borcev za pravice ¢rncev, zobozdravnikov, ekonomistov,
filozofov, Studentov in aktivistov z vecine sveta v poskusu, da bi po-
vezali njihove boje in revolucionarne sile.

Kot pedagoska razstava je imela Iz tretjega sveta namen kartirati in
reflektirati sodobno obubozanje sveta ter podati dinamicen prikaz
judskega upora in odpora. Bila je multimedijska totalna instalacija,
ki je z avdiovizualnimi tehnologijami ustvarjala celovito cutno pripo-
ved z neonskimi animacijami, stripi, mehansko animiranimi velikimi
plakati, satiricnimi filmskimi kolazi, protestnimi dioramami, zvocnimi
efekti in tremi zivimi zivalmi (lamo in dvema levoma). Pri tem ni Slo
za priblizevanje muzeja ljudem, ampak za uporabo jezika ulice in
njegovo preoblikovanje v razstavno obliko.

Revolucionarna razstava zahteva vecplasten jezik, ki se upira same-
mu jeziku. Odprta mora biti za destruktivne trke s sedanjostjo in se
soocati z nadaljnjim obubozanjem ze razlascenih. Kot militantna raz-
iskovalca sva ugotovila, da je prehod od refleksije o revolucionarni
razstavi do nastanka revolucionarne razstave tezak: ni dovolj zbrati
znanja okrog nove teme, temvec je treba skonstruirati nov predmet, Ri
ne more pripadati nikomur.



Maria Berrios & Jakob Jakobsen

The Revolution Must Be a School of Unfettered Thought, 2014
postavitev na 31. bienalu v Sao Paulu

foto: Jakob Jakobsen
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GODFRIED DONKOR

Rodil sem se v Gani, odrasel pa v Zdruzenem kraljestvu, zato moje
delo preci celine in kulture. Z mesSanjem slogov, podob in medijev
raziskujem kreolizacijo kot ustvarjalno silo, ki izhaja iz vzajemnosti
jezika, kulture in druzbene interakcije.

Klucni del tega procesa je raziskovanje ikonografije mnozicnih me-
dijev. Mojo prakso, v kateri se ukvarjam z risbo, slikarstvom, grafiko,
kolazem in videom, oblikuje raziskovanje in proucevanje Sirokega
nabora izvirnih vizualnih gradiv.

Podobe, iz katerih izhajam, so pogosto zgodovinske, tako fiktivne kot
arhivske, predstavljam pa jih skupaj z lastnim arhivom podob iz vse
Afrike, Zdruzenega kraljestva, ZDA in Karibskih otokov. V mojih delih
se kot motiv redno pojavljajo borzni podatki iz Casnika Financial Ti-
mes, ki reflektirajo komercializacijo ljudi v zgodovini.

Moj najnovejsi projekt je Grb Financial Timesa / Evropski grb. Izhaja
iz mojega prejsSnjega dela, narejenega z uporabo motivov in podob
na evropskih grbih, ki vsebujejo afriske elemente (Crnske in mavrske
glave). Za zadnja dela iz te serije sem k sodelovanju povabil vezilje
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in vezilce iz Gane, da so moje risbe izvezli neposredno na papir Fi-
nancial Timesa. Delo raziskuje zgodovinske premike Ludi iz Afrike

po Evropi ter proucuje in predstavlja vizualno estetiko teh grbov v
sodobnem kontekstu.

Godfried Donkor

Serija Evropski grb, X, 2019

vezenina na papirju Financial Timesa,
35cmx58cm
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Serija Evropski grb je bila formalizirana

leta 2018 v Centru Rockefeller Foundation

Bellagio, Kjer je bil umetnik rezident
Rockefellerjeve fundacije za vizualne
umetnosti.
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Rafikun Nabi

Pesnik, 1980

grafika, 96,5 x 110 cm

Center sodobne umetnosti Crne gore
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GALERIJA UMETNOSTI
NEUVRSCENIH DRZAV »JOSIP
BROZ TITO«

Brez pretiravanja lahko reCemo, da je bila Galerija umetnosti neuvr-
Scenih drzav »Josip Broz Tito« najpomembnejsa institucija, kar jih je
imelo mesto Podgorica v svoji dolgi kulturni zgodovini. Delovati je za-
Cela 1. septembra 1984. Titograd je galeriji zagotovil najlepsi kompleks
v mestu - centralni park ob reki Moraci z vsemi kulturno-zgodovinski-
mi vsebinami. Vsi objekti v njem so nastali leta 1891. V osrednji stavbi,
dvorcu Petrovicev, nekdanji rezidenci dinastije Petrovic, se nahajajo
zbirke galerije. Danes je v tem atraktivnem prostoru sedez Centra so-
dobne umetnosti Crne gore.

Z zbiranjem, hranjenjem in predstavljanjem reprezentativnih
deliz 57 drzav, ki so se razlikovala po vrednosti in pomenu, je galerija
zblizevala umetnike in umetnosti z vseh koncev sveta, tako da so se
Cutile posebnosti in znacilnosti okolja, judi in narodov.

ObstojeCi material, ki sestavlja fond galerije, je raznovrsten
in razdeljen na stiri zbirke po teritorialni pripadnosti: na zbirke Latin-
ske Amerike, Azije, Afrike in Evrope. Zbirke odrazajo tradicionalne,
zgodovinske in kulturne vrednote prostorov, iz katerih izvirajo. Pri-
kazujejo sodobna stremljenja v svojih prostorih in napore, da bi se
na tem podroc¢ju v vseh prostorih dosegla univerzalnost likovnega
izrazanja. Casovni razpon del je razlicen - najstarejsi eksponat je iz
sedmega stoletja pr. n. st. in izvira s Cipra. Poleg povsem likovnih
stvaritev je v zbirki tudi precejsnje stevilo del uporabnih umetnosti in
etnografskega znacaja. Ta raznovrstnost materiala dela fond toliko
bolj zanimiv, saj se v tem vidijo razlicni kulturno-zgodovinski miljeji,
v katerih so ponekod bolj in drugod manj prihajale do izraza tradici-
onalne vrednote.
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Latinskoameriska umetniska zbirka, del skupnega fonda in za-
snovana po teritorialnem nacelu, Steje 171 eksponatov iz 10 drzav Latin-
ske Amerike. V zbirki so zastopana dela, izvedena v razlicnih tehnikah
(slike, risbe, grafike in skulpture), ki ilustrirajo zivljenje in obicaje drzav,
iz katerih izhajajo.

Azijska umetniska zbirka, zasnovana po teritorialnem nacelu
in del skupnega fonda, obsega 140 eksponatov iz 14 drzav z azijske-
ga kontinenta. Umetniski predmeti, ki tvorijo zbirko, so slike, skulp-
ture, glasbila in dela uporabne umetnosti.

Afriska umetniska zbirka, del skupnega fonda in zasnovana
po teritorialnem nacelu, obsega 206 eksponatov iz 21 drzav. Repre-
zentativni so primeri tradicionalnih lesenih skulptur in sodobne ma-
kondske umetnosti, pa tudi stevilne skulpture ter sciti in maske, ki so
vecinoma ritualni. V zbirki se nahaja tudi pomembno stevilo slikar-
skih in graficnih stvaritev ter uporabnih predmetov.

Evropska umetniska zbirka, zelo pomembna in vredna kot del
skupnega fonda Centra sodobne umetnosti Crne gore, obsega 534
muzejskih predmetov iz 12 drzav. Zbirka se je s casom Sirila z darili,
donacijami in odkupi del hajpomembnejsih crnogorskih umetnikov.
Tako zdaj skelet zbirke sestavljajo dela ¢rnogorskih umetnikov, na
oshovi katerih je mogoce proucevati umetniske pojave in gibanja, ki
so zaznamovala umetnisko sceno v drugi polovici 20. stoletja, prav
tako pa tudi nove tendence, znacilne za aktualne tokove v umetnosti.

Svojevrstno estetsko dozivetje, ki ga nudi to srecanje kultur,
ima posebno vrednost in nosi izredno sporocilo: tu se nehajo meje
in se zaCne univerzalna likovha govorica, ki z barvo in obliko razlaga
duhovni milje, tradicijo in sodobnost.

Marina Celebié¢, muzejska svetovalka

Marina Celebi¢. muzejska svetovalka, je vodja oddelka za umetnost v Centru sa-
vremene umjetnosti Crne gore.



Slap
tapiserija na svili, 135,5 X 90 cm
Center sodobne umetnosti Crne gore

Agnes Clara Ovando

Sans De Franck

Svezenj Rokinih listov, 1983

olje na platnu, 60,5 x 73 cm

Center sodobne umetnosti Crne gore
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Puro Seder
Vdova, 1991

olje na platnu, 184 x 133 cm

Z dovoljenjem umetnika
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Gorgona v Dzakarti — na ostrini
roba?

Nada Beros

Beseda edge (rob, meja, ostrina), buzz-word v devetdesetih letih, je
dobila privilegirano mesto v mnogih razpravah o vizualnih umetnos-
tih in tudi v drugih postmodernih teorijah na Zahodu. Vsi so odkrivali
robove, ki so nato naenkrat postajali centri, v katerih se je iskala in
nasla nova in drugacna umetnost, dale¢ od okostenelega univerzal-
nega, mednarodnega jezika sodobne umetnosti.!

Obenem so se v notranji reakciji na pandemijo in tudi aro-
ganco zahodnjaskih razstav sodobne umetnosti zacele pojavljati
mednarodne razstave sodobne umetnosti v oddaljenih kotickih sve-
ta (Havana, New Delhi, Seul, Brisbane, Fukuoka, Johannesburg ..).
Te razstave so zastavljale vprasanje, kako se lokalne umetnosti re-
flektirajo znotraj nasprotij center/periferija in Zahod/Vzhod, pa tudi,
kako se konstituirajo znotraj dihotomije sever (»razvite drzave«) in
jug (»drzave v razvoju«).

Sredi devetdesetih let je v Zagreb prispelo povabilo za sode-
lovanje hrvaskih umetnikov na mednarodni razstavi Contemporary
Art of the Non-Aligned Countries (Sodobna umetnost neuvrscenih
drzav) v Dzakarti v Indoneziji. Tistega leta je Indonezija proslavijala
petdeseto obletnico neodvisnosti in se je ob tej priloznosti posku-
Sala vpisati na pomembni zemljevid svetovne sodobne umetnosti
v potrditev uspesnosti drzave pri modernizaciji. Deklarirano svobo-
do izrazanja je zdaj lahko pokazala na veliki mednarodni razstavi,

1 David Elliott, "When Edges Become Centres or How to Keep Cool in a Hot

Climate«, predavanje na seminarju »Unity in Diversity«, DZakarta, 1995.

929



100

na kateri so sodelovali umetniki iz 42 drzav »v razvoju« s priblizno
400 deli. Organizatorji razstave, katere pokrovitelj je bila vlada, niso
niti poskusali definirati skupnega imenovalca, ki bi zaobjel sodobne
umetnosti neuvrscenih, ampak so se zadovoljili s politicnim kriteri-
jem pripadanja gibanju neuvrscenih.

Predstaviti nedrzavno umetnost na tej zelo drzavni razstavi v
oddaljeni azijski dezeli se mije zdelo majhna, a pomembna subverzija
v svinceni atmosferi devetdesetih let, v kateri so se hrvaska uradna
politika, institucije, mediji in tudi umetniki na vse pretege trudili doka-
zati, da »pripadamo (Zahodni) Evropi«. Hrvaske oblasti, do katerih je
povabilo prislo, so imele polne roke s Se nekoncano vojno na Hrva-
Skem, pa tudi s spremljajoCimi tranzicijsko-privatizacijskimi posli, zato
niso kazale posebnega zanimanja za predstavljanje sodobne hrvaske
umetnosti v Dzakarti niti se niso vmesavale v selekcijo, kar se je si-
cer dogajalo ob izbiranju hrvaskih predstavnikov za, denimo, prestizni
bienale v Benetkah. Tako je Sel neopazeno mimo moj izbor peterice
Clanov nekdanje skupine Gorgona (1959-1966), Josipa Vaniste, Bura
Sederja, Ivana Kozarica, Julija Kniferja in Marijana JevsSovarja, ume-
tnikov, ki niso bili v prvih bojnih vrstah tedaj identitetno zelo mocno
zaznamovanih hrvaskih predstavitev v svetu.

Se en dokaz, da je $lo - s hrvaske perspektive - za neod-
mevno razstavo, je dejstvo, da je bila Hrvaska edina drzava nekdanje
Jugoslavije, ki je sodelovala na njej, obenem pa je bila tudi najbolj
severna evropska drzava v kontekstu »juznih konstelacij«.

Ob tem je na Hrvaskem, podobno kot tudi v ostalih drzavah,
ki so nastale z razpadom Jugoslavije, obstajala (in Se vedno obstaja)
precejSna zadrzanost do gibanja neuvrscenih kot neposredne dedis-
Cine titoizma, katere se je vecina v novonastalih drzavah odrekala.2

Danes je splosno znano, da je bila tudi neformalna umetni-
Ska skupina Gorgona na robu druzbenega in umetniskega zivlje-
nja v zgodnjih sestdesetih letih, tj. v casu svojega najbolj intenziv-
nega delovanja ali, natancneje, obstajanja kot oblike umetniskega

2 Nitina Ministrstvu za kulturo RH niti pri Hrvaskem drustvu likovnih umetnika
(HDLU) iz Zagreba, ki je bilo organizator nastopa hrvaskih umetnikov v

Dzakarti, ni ohranjena dokumentacija o tem dogajanju.



obnasanja (Behaviour Art). Sprejemanje marginalizacije, robnega, je
pomenilo tudi zavesten odklon od vsiljenih avtoritet na sploh. Niti v
pogorgonskem obdobju, ko so posamezniki nadaljevali z delom kot
zasebne umetniske osebnosti - in prav dela iz tega obdobja so bila
predstavljena na razstavi v Dzakarti - gorgonasi niso pripadali main-
streamu hrvaske kulture.

Spomnimo se, da je bila leta 1961 z izgradnjo berlinskega
zidu otipljivo legitimirana razdelitev Evrope na Vzhod in Zahod, da-
nes pa je iz stevilnih besedil in publikacij razvidno, da je Gorgona,
ki je tudi sama nastala na geopolitichem in zgodovinsko-kulturolo-
Skem limesu, nedvomno povezovala ta dva pola, tako v lastnih ume-
tniskih delih in aktivnostih kot v sodelovanju z najbolj avantgardnimi
umetniki tistega casa (kot so Piero Manzoni, Lucio Fontana, Robert
Rauschenberg, Dieter Roth, Victor Vasarely, Harold Pinter, Yves Kle-
in, Marcel Duchamp in drugi). Gorgono zato upraviceno imenujejo
hkrati poznomodernisticha, neoavantgardna in protokonceptualna
umetniska skupina.

Na nek nacin je bila tudi Gorgona neuvrscena, oddaljena od
dominantnih institucionalnih in druzbenih blokov. Ograjevala se je v
enaki meri od (malo)mescanske kulture, okostenelega akademizma
in herojskega modernizma. V sivi coni nepripadanja ali, kot je rekel
Vanista, odmika, ni bilo mocnih kontrastov. Zato je bilo mogoce po-
vezati tradicionalno in avantgardno, radikalno in subtilno, prevrat in
rezbarjenje, askezo in konformizem, nihilizem in melanholijo, ezoteri-
ko in paradoks, eksistencializem in zen, utiSanost in hrup, eskapizem
in anarhizem, absurd in radost, ne da bi pri tem prisla pod vprasaj niti
celovitost niti svoboda zelo individualiziranih posameznikov Gorgone.

Gorgonasi niso bili apoliticni, bili so antipoliticni, a tisto, kar jih
jevresnici povezovalo, je bila neomejena misel, svoboda, da svetu, ki
se je skliceval na nenehni napredek in optimizem, obrnejo hrbet. »Mi-
selna zadrzanost, pasivnost, pa tudi indiferentnost so bile nad golim,
ironicnim zanikanjem sveta, v katerem smo ziveli .. Gorgona vcasih ni
delala nicesar, samo zivela je « je zapisal Vanista. Duhovno bratstvo
Gorgone (zanimivo - nobene zenske Clanice ni bilo v tem bratstvu!)
Jje pravzaprav trajalo do konca njihovega zivljenja, o cemer pricajo
danes Se zivi Clani lvan Kozari¢, buro Seder in Matko Mestrovic.
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Kaj od vsega tega so lahko prepoznali in privzeli organiza-
torji in kustosi razstave, domaca in mednarodna publika v Dzakarti?
Vprasanje ne vsebuje superiornega severnjaskega pogleda, zato ga
velja zastaviti povsod, kjer je tezko rekonstruirati kontekst, na primer
na velikih mednarodnih skupinskih razstavah. Tu nemoznost konte-
kstualizacije otezuje Se dejstvo, da najavljeni katalog s pripravljenimi
besedili o posameznih umetnikih in gibanjih ni bil dostopen v ¢asu
trajanja razstave, temvec je izSel Sele nekaj let pozneje, ne da bi kdaj
dospel do hrvaskih udelezencev na razstavis

Del hrvaskih umetnikov ni bilo lahko odkriti v goscavi 400
del, predstavljenih v petih tematskih sklopih na vec¢ lokacijah raz-
stave v Dzakarti, Se zlasti, ker so bili nekateri avtorji predstavljeni v
neadekvatno izbranih tematskih skupinah in sosedstvih. Tako je bila,
na primer, Kozari¢eva instalacija Obrnjena glava (1995) - dejansko
ready-made iz njegovega ateljeja, ki je vkljuceval leseno tnalo s se-
kiro in razsutimi ivermi kot delom procesa - uvrsc¢ena v sklop »Tra-
dicija/Konvencija«, kot medij pa je bila navedena »skulptura«. Bolje
sta jo odnesla Jevsovar in Knifer v sekciji »Znaki in simboli«, Ceprav
Jje bil Kniferjev ogromni diptih, antislika njegovega znacilnega znaka
meandra v tehniki akrila na platnu, uvrscen v graficni medij. Vanistov
kolaz Gorgona 1995, sestavljen iz sedmih kopij njegovih pomemb-
nih zgodnjih risb, tekstov in fotografij iz obdobja Gorgone, primarno
poudarja vprasanje pojma originala in kopije, a v katalogu je opisan
kot »slika«. Se najbolje je bil predstavljen Buro Seder, ki se najbolj
oddalji od izhodis¢nih premis Gorgone. Z izpovedno, mocnho gestu-
alno-ekspresivno sliko, Vdova (1991) se je odlicho vklopil v enega
najmocnejsih sklopov razstave »Soocenja, vprasanja, iskanja«.

Ne glede na nesporazume, nedorecenosti in protislovja pri or-
ganizaciji razstave pa je bilo na spremljevalnem seminarju »Unity in
Diversity« (Enotnost v raznolikosti) in ha neformalnih druzenjih v Dza-
karti mogoce slisati zanimive komentarje in kritike hrvaskih avtorjev,

3 NarocCeni tekst o skupini Gorgona ni bil objavljen niti med trajanjem razstave
niti v naknadnem razstavnem katalogu Contemporary Art of the Non-Aligned
Countries (1998). Nekoliko prirejen je izSel v hrvas€ini v zagrebskem Casopisu:

Nada Bero§, »Gorgona i poslije, C’ovjek i prostor, §t. 6/8,1996. str. 42—-45.



predstavljenih na razstavi. Tu bom omenila le, kako je iranski udele-
zenec seminarja navdahnjeno interpretiral Vanistovo »enigmaticno«
delo (ki je bilo uvrsc¢eno v sklop »Prostor-zemlja-Clovestvo«) skozi
wittgensteinovsko prizmo.

Kdo je komu Drugi, nha kakSen nacin razpada kategorija ho-
mogenosti mednarodnega umetniskega jezika, kaj so regionalizmi,
kako bledijo in razvodenevajo nasprotja tradicionalno-moderno,
lokalno-globalno v pohladnovojni klimi? Dvajset let po razstavi v
Dzakarti, v casu, duhovito poimenovanem hladni mir, ni vedno lahko
rekonstruirati dejstev, kaj Sele vprasanj, ki so ostala v zraku. Ne gle-
de na stevilne razstave in teoretske tekste, ki so medtem nastali, so
mnoga vprasanja se vedno brez zadovoljivih odgovorov za Stevilne
udelezence procesa na razlicnih, pogosto nasprotujocih si straneh.
Prav kakor v politichem kontekstu se vprasanja v hladnem miru Se
naprej mnozijo, odgovori pa postajajo vse bolj negotovi in nemirni.

Nada Beros je umetnostna zgodovinarka, kustosinja, kriticarka, urednica in
predavateljica.
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Ferenc Grof

Naivni teorem mnozic (zastav, barv, celin), 2018
del serije; digitalni tisk na tkanini (zastava)
razlicne dimenzije

Ferenc Grof
Naivni teorem mnozic (zastav, barv, celin), 2018
del serije; plakat v sitotisku, razlicne dimenzije
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FERENC GROF

Projekt izhaja iz serij zastav, ki upodabljajo kolorimetricho casovni-
co druge polovice dvajsetega stoletja. Trije glavni geopoliticni bloki
v tistem obdobju, neuvrs¢ene drzave, NATO in VarSavski pakt, so
predstavljeni s povprec¢no barvo zastav svojih drzav. Serije zastav
sledijo bistvenim datumom njihovih ustanovitev, zacensi z letom
1955 in bandunsko konferenco ter ustanovitvijo VarSavskega pak-
ta. Monokromna serija sledi dogodkom stoletja preko razpada so-
cialisticnega bloka do povecanja Nata in institucionalizacije gibanja
neuvrscenih. V ozadju te pisane casovnice zlivajocih se nacionalnih
simbolov je na steni predstavljen reaktualiziran plakat iz leta 1968.
lzvirni plakat je nastal v Atelier Populaire Akademije za likovno umet-
nost v Parizu maja 1968 in nosil napis »3 celine, 1 revolucijax z Venno-
vim diagramom treh mnozic kot osrednjim motivom. Ta preprosti
plakat, natisnjen z rdeco barvo na belem papirju, je bil spremenjen
v Vennov diagram sedmih mnozic z napisom »7 celin / 1 revolucija«
in narejen z uporabo zmesanih, razbitih barv instalacije z zastavami,
tj. povprecnih barv zgodovinskih trenutkov. Nobenih zastav, nobenih
drzav, toda revolucija.
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Bojevniki Ljudskega gibanja za
osvoboditev Angole (MPLA), 1068
© Augusta Conchiglia
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OLIVIER HADOUCHI

K estetiki juznih vstaj

Porocevalci iz nekdanje Jugoslavije, kot sta bila Zdravko Pecar in
Stevan Labudovic, so dokumentirali alzirsko vojno za neodvisnost;
Jugoslavija je kot del gibanja neuvrscenih podpirala protikoloniali-
zem in pravico do nacionalne neodvisnosti, zato so imeli jugoslo-
vanski porocevalci stike z mnogimi narodi (in v€asih tudi osvobo-
dilnimi gibanji) na jugu (v Aziji, Afriki in Latinski Ameriki). Poleg tega
so imeli tudi osebne izkusnje s partizanskim bojem, kakor jih je imel
tudi, na primer, britanski zgodovinar Basil Davidson, ki je podpiral boj
za neodvisnost v Angoli in Gvingji Bissau, med drugo svetovno vojno
pa je bil poslan k partizanom v Jugoslaviji.

Trikontinentalno gibanje, ki se je navdihovalo priidejah Frantza Fano-
na (The Wretched of the Earth, 1961), Amilcarja Cabrala, Ho Si Minha
in Ernesta Che Guevare (njegovo slovito sporocilo gibanju, Message
to the Tricontinental, »ustvarite dva, tri ... veliko Viethamov« je bilo
objavljeno leta 1967) je bilo (ali pa zdaj velja kot tako) revolucionarno
ozvezdje na jugu v obdobju dekolonizacije v Aziji in Afriki ter pro-
tiimperialisti¢nih bojev v Latinski Ameriki. Ceprav pogosto Steje za
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radikalnejsSe od gibanja neuvrscenih, pa sta obe gibanji uporabljali
podobe partizanov (guerrilleros, gverilskih borcev v elementu in v
naravnem okolju) in tudi druge skupne prvine (oborozeno ljudstvo) v
reprezentacijah bojev na jugu. Trikontinentalno gibanje danes ume-
tniki in filmski ustvarjalci dojemajo kot revolucijo v politiki in estetiki.

Prva trikontinentalna konferenca je bila organizirana v Havani januarja
1966; tam so ustanovili novo organizacijo OSPAAAL (Organizacijo za
solidarnost z ljudstvi Afrike, Azije in Latinske Amerike), da bi vzposta-
vili solidarnostne odnose med drzavami in revolucionarnimi gibanji
na kontinentih tretjega sveta, ki so se zavzemali za internacionalizem.
Po besedah Mehdija Ben Barka, predsednika pripravljalnega odbora
konference, so skusali zdruziti »najvecji sodobni gibanji svetovne re-
volucije, socialisticno gibanje in narodnoosvobodilno gibanje«.

Po tej, prvi konferenci je zacel redno izhajati Casopis Tricontinental v
razlicnih jezikih pod umetniskim vodstvom Alfreda G. Rostgaarda. V
vsaki stevilki so bili plakat (v€asih zelo barvit in udaren, kar je Se da-
nes zelo vplivna estetika) in ve¢ graficnih intervencij; plakat so upo-
rabljali kot agitacijsko orodje in simbolno orozje. V okviru OSPAAAL-
-a so posneli tudi nekaj filmov, kot so na primer dokumentarni filmi
Santiaga Alvareza in Jos€ja Massipa o Kubi in internacionalizmu. Pri
tem se je oblikovala nekaksna trikontinentalovska estetika, medtem
ko je Che Guevarov poziv k juznemu in internacionalisticChemu boju
vplival na razne filmske ustvarjalce po vsem svetu (od Jeana-Luca
Godarda do Fernanda Solanasa) kot odprt poziv k radikalni politiki in
formalnemu iskanju novega.

Povzetek predavanja Olivierja Hadouchija ob projekcijah filmov v sklopu razstave
Juzna ozvezdja v Muzeju sodobne umetnosti Metelkova.
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Aya Haidar

V taboriscu Zaatari porocajo trinajstletne deklice in se od njih locijo
po dveh mesecih, iz serije Brez podplatov, 2018

vezenina na podplatih cevljev, razlicne velikosti



AYA HAIDAR

Serija Brez podplatov, 2018, vezenina na podplatih ¢evljev, razlicne
dimenzije

Najnovejsa dela iz serije Brez podplatov so nastala v sklopu trime-
secnega umetniskega rezidencnega programa, neposredno posve-
cenega druzbeni integraciji skupin hovoprispelih sirskih beguncev v
Zdruzenem kraljestvui.

Umetnica je v stikih z begunci iz prve roke izvedela zgodbe o lo-
Citvah in izgubah ter stvareh, ki so jih dozivljali vsak dan na nevarni

poti, ter jih izvezla na spodnje dele podplatov ponosenih Cevljev.

Serija Kiass, 2018, vezenina na plasticnih vreckah, razlicne dimenzije
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Aya Haidar

Porocna slika, polnilec za telefon, iz
serije Kiass, 2018

vezenina na plasticnih vreckah,
razlicne velikosti

Aya Haidar

Plenicka, mleko v prahu, ocala, iz
serije Kiass, 2018

vezenina na plasti¢nih vreckah,
razlicne velikosti
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Seriji je botrovalo vprasanje, kaj judje vzamejo s seboj, kadar
so prisiljeni zapustiti dom. V teku trimesecnega umetniske-
ga rezidencnega programa, posvecenega integraciji skupin
sirskih beguncev v Zdruzenem kraljestvu, je umetnica v pogo-
vorih z begunci raziskala tudi to vprasanje. Ker je velika vecCina
beguncev pobegnila le s tistim, kar so imeli obleceno, in »nuj-
nostmi« v plasticni vrecki, je ta pojem postal osrednja tema
dela. Namesto bolj prakticChega kovcka se ljudje odlocajo za
plasticne vrecke iz strahu, da bi s kovckom pritegnili pozornost
nase in na to, da bezijo, kar bi jim vladne sile preprecile.

»Nujni« predmeti - higienski vlozki, Sivanka in sukanec, prip-
ravica za falafel, dzezva, zdravila za srce - segajo od senti-
mentalnih do prakticnih, nujnih in zazelenih, vsak pa je skrbno
izvezen na plasticno vrecko svojega lastnika.

Kar sem pustil/a doma, 2018, meSana tehnika (bombazni su-
kanec, vezen na krpanko)



Odejo krpanko sestavlja Sest kvadratov; na-
nje so izvezene pripovedi sirskih beguncev
o stvareh, za katere jim je najteze, da so jih
morali pustiti doma. Pripovedovalci predsta-
vljajo generacijski in geografski prerez, do-
movine pa se spominjajo z mislimi na svojce
in prijatelje ter ube, dragocene stvari, ki jih
niso mogli resiti in vzeti s seboj. Deklica Layal
nedolzno opise, kako je spravila igrace na
varno pod posteljo, dokler se ne vrne, Naim,
ki je nedavno diplomiral iz biokemije, je pustil
doma diplomo, Rafic druzinskega psa, ki ga
ni mogel vzeti s sabo, nekdo drugi postara-
ne starse, ki niso hoteli zapustiti domovine,
Huda je pustila druzinske albume s fotografi-
jami vec¢ rodov, Mohannad pa osebne doku-
mente, zaradi Cesar se pocuti, kot bi izgubil
identiteto, zdaj pa niti nima kam niti nima do-
kaza, od kod prihaja.

Ta osebna razkritja so skrbno ro¢no izvezena
na zbrana oblacila, katerih tkanina ze sama
nosi tezo potovanja in zgodbo. Kosi tkanine, ki
obrobljajo posamezne kvadrate, so bili kup-
lieni v Zdruzenem kraljestvu, Kjer je ta skupi-
na beguncev zdaj nastanjena.

Aya Haidar

Kar sem pustil/a doma, 2018
mesana tehnika (bombazna nit,
vezena na krpanko)
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lbro Hasanovic

Prikazen, 2012

HD video, 7' 30"

Fotografija iz videa z dovoljenjem umetnika
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IBRO HASANOVIC

Film Prikazen je meditacija o propadanju in smrti, o tem, kako spo-
min strasi po sedanjosti in vpliva nanjo. Film je bil posnet na Galebu,
ladji jugoslovanske mornarice, ki jo je Josip Broz Tito uporabljal za
prirejanje zabav, gostenje obiskovalcev iz tujine in diplomatska po-
tovanja. Jahta je bila neko¢ glamurozen simbol jugoslovanske zgo-
dovine, zdaj pa zapuscena zdi v ladjedelnici.

V besedilu »Nemogoca sreCanja« Branka Bencic o filmu zapise:

»adje so mesta zanimivih zgodovin, tako znanih kot nezna-
nih, vidnih in nevidnih, in skrivnostnih avr. '‘Duhovi' Galeba kot
prikazni sistema zasedajo izpraznjeno druzbeno in ideolosko
mesto kot svoje referencno polje, medtem ko v beznih po-
gledih ujamemo resnicno usodo, ki ¢aka jahto - postala bo
komodificirana turisticna atrakcija.

Kamera opti¢no nezavedno potuje po 'notranjih krajinah' - za-
puscenih, praznih ostalinah velicastne zgodovine, napredka,
potovanj, predstavitev modernizma, ograjenih prostorov, pro-
storov fikcije - in obuja tradicijo in koncept kabineta cudes kot
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ostankov 'gledalis¢a spomina’, raziskuje in reflektira razlicna
stalisca in nacine strukturiranja pomena prostora, ki preme-
SCajo in preoblikujejo obicajno razumevanje, ter vzbuja razne
obcutke, negotovost, izgubljenost, minljivost. Kot bi film drsel
skozi reprezentacijo zanrov, kinematografijo dvajsetega sto-
letja ter predstavljal spoj kulture in kinematografske struk-
ture. PsiholoSke in simbolne lastnosti njegove gradnje, prav
kakor medsebojna razmerja vzpostavlijenega vzdusja, ma-
terialnega, realnega in umetnega prostora, postanejo mesta
ustvarjanja pomena.«

Odlomek iz: Branka Bencic, »Impossible Encounters«, angleski prevod
Igor Stefanovski, http://ibrohasanovic.com/texts/Branka-Bencic_
Impossible-Encounters.html. Dostopano 17. 12. 2018.

Ibro Hasanovic

Prikazen, 2012

HD video, 7' 30"

Fotografiji iz videa z dovoljenjem umetnika

ReZija: lbro Hasanovic

Slika: Srdan Kovacevi¢

Montaza: Pauline Piris-Nury

Producent: Ibro Hasanovic¢

Koordinator produkcije: Nemanja Cvijanovic

Asistent produkcije: Romano Peric

Produkcija v sodelovanju z Galerijo SIZ in rezidenénim programom Kamov, Reka

Podpora: Mestna obcina Reka - Oddelek za kulturo, Primorsko-goranski okraj, Ministrstvo za
kulturo Republike Hrvaske
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Ibro Hasanovic¢ v sodelovanju z Ahmadom
Adelianom, Ahmadom Yamanom Fetyanijem,
Abdelkadeerjem ltatahinejem, Yordanos Haile,
Aminom Hasanom, Romat Hasan, Ahmedom
Shihabom Hammoodom, Oussamo Lahmazo,

Masoomah Manafi, Zeinab Manafi
Krog, 2018

HD video, 4 12"

Z dovoljenjem lbra Hasanovica

Produkcija v okviru umetniske rezidence v sklopu projekta Nova mapiranja Evrope
Podpora: Ministrstvo za kulturo RS in program Evropske unije Ustvarjalna Evropa



lbro Hasanovic v sodelovanju z Ahmadom

Adelianom, Ahmadom Yamanom

Fetyanijem, Abdelkadeerjem Itatahinejem,
Yordanos Haile, Aminom Hasanom, Romat
Hasan, Ahmedom Shihabom Hammoodom,
Oussamo Lahmazo, Masoomah Manafi,

Zeinab Manafl

Krozno pripovedovanje zgodb
1.-5.10. 2018, Muzej sodobne umetnosti Metelkova, Ljubljana

Zamisel delavnice je bila ustvariti skupen zemljevid poti, zgodb in
spominov, ki so pripeljali migrante v Ljubljano. A kako je lahko nekaj
takega mogoce, ¢e ima vsak ¢lovek drugacno zgodbo? Verjetno bi
morali predstaviti, kako so si zamisljali novo zivljenje v Evropi - a
kako bi to lahko storili, ¢e so nekateri verjeli, da kmalu ne bo vec
meja? Zeleli smo tudi sodelovati na idealen nacin in razumeti ideje
drug drugega - kako bi to lahko storili brez predhodne izkusnje sku-
pnega dela?

Na delavnici »Krozno pripovedovanje zgodb«* so sodelovali
begunci iz Sirije, Afganistana in Alzirije, pa tudi mlade zenske iz Irana
in Eritreje. Njihovi statusi in preteklosti so se zelo razlikovali. Vecina
Jje govorila anglesko, nekateri tudi slovensko — nekateri v Ljubljani zi-
vijo ze dlje kot drugi. Umetnik, ki jim je pripovedoval o lastni izkusnji
begunstva v otrostvu, je bil soocen s tezavno nalogo zajetja vseh teh
subjektivnosti in razlicnin casovnosti. Poiskati je moral nacin, kako

1 Delavnica je bila izvedena v okviru umetniske rezidence (29. 9. - 5. 10. 2018) v

sklopu projekta Nova mapiranja Evrope.

119



120

omogociti postopek pripovedovanja zgodb. Na delavnicah so sode-
lujoCi zapisovali svoje zgodbe in modelirali skulpture iz gline. Nekaj
jih je dalo pobudo za sestavo slovarcka slovensko-arabskih homo-
fonov, besed z enako ali podobno zvocno podobo, a povsem razlic-
nimi pomeni, drugi pa so skupaj z umetnikom z videom raziskovali
jubljanske znamenitosti. Postopek se je sklenil s kratkim videom z
naslovom Krog, ki prikazuje nacin, kako se fizicno vzdrzuje pripoved
s podajanjem papirnega kroga, ki ne sme pasti na tla.

Zemljevidi so ideoloske upodobitve ozemelj, kartografija pa
Jje eno glavni orodij, h kateremu se vodilne sile v zgodovini vedno
znova vracajo, da si prilas¢ajo ozemlja. Skupno kartiranje pa naspro-
tno izvira iz globoko zakoreninjene tradicije participativhega dela, ki
skusa spodbujati in podpirati sodelovalne in transformacijske pra-
kse.2V tem smislu je kartiranje pripovedna strategija in rezultat sku-
pnega, sodelovalnega procesa. Ce stejemo Krog za orodje, s kate-
rim lahko dobimo »posnetek« trenutka, v katerem je naregjen, potem
temu videu lahko reCemo tudi zemljevid.

Pesnik Otté Tolnai, ki pripada madzarski manjsini v nekdanji
Jugoslaviji, je pred nedavnim rekel, da morata literatura in umetnost
poiskati nove metafore za realnost, v kateri zivimo, in za nove odno-
se, ki jih moramo vzpostaviti. Poleg tega, da dokumentira srecanje, je
Krog lahko tudi metafora za vecni proces dogovarjanja in zaveza za
ohranitev dialoga.

Adela Zeleznik

Adela Zeleznik je kustosinja v Moderni galeriji v Ljubljani.

2 Prim. Julia Risler, Manual of collective mapping: critical cartographic resources for

territorial processes of collaborative creation, 2016.
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Sinisa Ili¢

Brez predloga za konkretno resitev,
2016

video in prostorska instalacija
Fotografije postavitve v Kadist Art
Fondation, Pariz: Aurelien Mole



SINISA ILIC

Delo Brez predloga za konRretno resitev je strukturirano kot prostor-
skainstalacijain video, ki v treh poglavjih raziskuje pojma prijateljstva
in solidarnosti. Za zgodovinsko prizmo, skozi katero se lomita temi,
so vzeti gibanje neuvrscenih in zapletene politiche krajine druge po-
lovice 20. stoletja. Izhodisce dela je na roko naslikana razglednica iz
zasebnega arhiva; nastala je v sedemdesetih letih, napisana pa je v
polomljeni srbohrvascini. Razglednico je kot prijateljsko gesto poslal
mojemu ocetu njegov egiptovski prijatelj/kolega. Tema in sporocilo
prvega poglavja nas vracata v dobo politike neuvrscenih in odno-
se, ki jih je gibanje spodbujalo in ustvarjalo. Koncept sveta kot slike
politicnega zemljevida, pogosto prisoten v politiki neuvrscenih, se
vzpostavlja in dekonstruira pred ocmi gledalcev skozi vse delo. Dru-
go poglavje so zapisi pogovora s prijateljico. Pogovora ne sliSimo,
ampak je zabelezen s telopi, ki vstopajo v montazno strukturo filma,
Vv njem pa se pojavljajo toponimi kot Amsterdam in Svedska, imi-
grantske in razredne teme ter organizacija zivljenja v kapitalizmu. Ta
pogovor, umescen v stanovanje nekje v zahodni Evropi, rekonstruira
potenciale svobode preteklega ¢asa, obenem pa kaze na druzbo, ki
lovi ravnotezje na tanki ¢rti med skupnostjo ter situacijami nadzora
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in mikronasilja. Zadnje poglavje videa je metaforicna in odtujena sli-
ka mehanizma mnozi¢ne produkcije slik, ki predstavljajo konflikt in
pritisk kot druzbene matrice, v razpokah katerih je treba najti prostor
za srecanje. Prostorska instalacija doloca, kako gledamo film in dru-
ge elemente v prostoru. Gre za neuravnotezen ambient dvomljive
funkcionalnosti, ki je tudi simulacija fiktivnega zgodovinskega kabi-
neta in muzeja obenem. To je prostor, v katerem so ideje in narativi
dela nestabilni, lebdijo odprti za interpretacijo ter isScejo krhke spoje
in relacije, ki odpirajo prostor za deljenje ¢asa, znhanja in emocij.

Sinisa Ili¢

Brez predloga za konRretno resitev, 2016
video in prostorska instalacija

video 25’

Fotografije iz videa z dovoljenjem umetnika

Kamera: Jelena Maksimovic in Lara Kostic
Montaza in zvok: Jelena Maksimovic
Litografije: Sinisa Ili¢

Tiskanje: Dragan Coha

Razglednica v videu je iz zasebnega arhiva.
Besedilo je del pogovora z Maso Kostic.
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Zemljevid mednarodnega kulturnega sodelovanja

Jugoslavije z drzavami v razvoju

Zemljevid narisal Djordje Balmazovi¢

Zelene pike: meddrzavne bilateralne kulturne konvencije

Rdece ¢rte: meddrzavni bilateralni programi kulturnega sodelovanja



Kartografija mednarodnega
kulturnega sodelovanja SFR
Jugoslavije z drzavami v razvoju

Teja Merhar

Takrat Se Ljudska (pozneje pa Socialisticha) federativna republika
Jugoslavija je zacela navezovati SirSe mednarodne stike in sodelo-
vanja na podrocju kulture ze v petdesetih letih dvajsetega stoletja.
Do Sestdesetih let so se, sodec¢ po ohranjenih dokumentih, ze precej
razmahnili. Osnovni instrumenti regulacije mednarodnega bilateral-
nega sodelovanja Jugoslavije na podrocju kulture so bili kulturne
konvencije in programi kulturnega sodelovanja, ki jih je pripravijal
pristojni drzavni organ, Komisija za kulturne stike s tujino v Beogradu.

Komisija je maja 1967 postala samostojna zvezna organiza-
Cija in se preimenovala v Zvezno komisijo za kulturne stike s tujino.
Od tedaj je opravljala naloge, povezane z usklajevanjem dejavnosti
republiskih organov in organizacij na podrocju izobrazevalno-kultur-
nega sodelovanja s tujino, predlagala pobude in ukrepe za spodbu-
Janje takih sodelovanj, izvajala dejavnosti, povezane z organizacijo
kulturnih akcij obce jugoslovanskega znacaja v tujini, in podpisova-
la programe kulturno-izobrazevalnega sodelovanja s posameznimi
drzavami in ostale sporazume.!

Kulturne konvencije so drzavam zavezankam zagotavljale
formalnopravno podlago za razvoj stikov na podrocju izobrazevalne-
ga in kulturnega sodelovanja, medtem ko so programi kulturnega

I  Za veC glej: Teja Merhar, »Mednarodno kulturno sodelovanje Jugoslavije z

drzavami ¢lanicami gibanja neuvrscenih«, v tej publikacij.
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sodelovanja zagotavljali delovne dokumente za spodbujanje po-
sebnih ukrepov, ki sta jih drzavi morali medsebojno izvesti v dolo-
cenem Casovnem obdobju; obicajno so jih drzave podpisovale za
obdobje enega ali dveh let.2 Kulturni sporazumi in kulturni programi
pa seveda hiso bili pogoj za mednarodno sodelovanje Jugoslavije z
drugimi drzavami.

Kartografija obravnava Sestdeseta in sedemdeseta leta dvajse-
tega stoletja in se naslanja predvsem na kulturne konvencije in kultur-
ne programe Jugoslavije z drzavamiv razvoju, s poudarkom na drzavah
Clanicah gibanja neuvrscenih.

Oktobra 1968 je imela Jugoslavija zaklju¢ene kulturne kon-
vencije s 64 drzavami: Norvesko (1955), Sovjetsko zvezo (1956), Polj-
sko (1956), Romunijo (1956), Bolgarijo (1956), Ceskoslovasko (1957),
Belgijo (1957), Kitajsko (1957), Cilom (1958), Zdruzeno arabsko re-
publiko (1958), Irakom (1959), Grcijo (1959), Indonezijo (1959), Suda-
nom (1959), Mehiko (1960), Kubo (1960), Indijo (1960), Afganistanom
(1960), Italijo (1960), Gvingjo (1961), Gano (1961), Kambodzo (1961),
Bolivijo (1961), Libanonom (1961), Mongolijo (1962), Tunizijo (1962),
Kamerunom (1962), Brazilijo (1962), Etiopijo (1963), Malijem (1963),
Pakistanom (1963), Dahomejem (1963), Madzarsko (1963), Senega-
lom (1963), Iranom (1963), Kuvajtom (1964), Nigerijo (1964), Kongom-
-Brazzavillom (1964), Alzirijo (1964), Francijo (1964), Nemsko demo-
kraticno republiko (1964), Kostariko (1964), Urugvajem (1965), Veliko
Britanijo (1966), Nizozemsko (1966) in Japonsko (1968). Dvoletne
kulturne programe je podpisala z 21 drzavami, in sicer z osmimi so-
cialisti¢nimi drzavami (Bolgarijo, Ceskoslovasko, Madzarsko, Nem-
Sko demokraticno republiko, Poljsko, Romunijo in Sovjetsko zvezo),3
osmimi zahodnoevropskimi drzavami (Belgijo, Francijo, Grcijo, Nizo-
zemsko, Italijo, Norvesko, Turcijo, Veliko Britanijo) in petimi afriskimi
in azijskimi drzavami (Indijo, Kongom-Brazzavillom, Sudanom, Tuni-
zijo, Zdruzeno arabsko republiko).4

2 Arhiv]Jugoslavije, Beograd — 319 — 49 - 65: Analiza kulturnih odnosa Jugoslavije
sa inostranstvom i naredni zadaci, Beograd: oktober, 1968. [tipkopis].
3 Pravtam. Navedenih je le sedem drzav.

4  Pravtam.



Kulturni programi so bili veCinoma vpeti v kulturno-izobra-
zevalne programe in skrbno tako pripravlijeni, da so se vsebinsko
razlikovali glede na interese posameznih drzav podpisnic. Poglejmo
podrobneje na primer »Program prosvetno-kulturnega sodelovanja
z lrakom 1979-1981«.5 V njem sta drzavi natanc¢no dolocili sodelo-
vanje na podrocju visokoSolskega izobrazevanja in znanosti (so-
delovanje med univerzami: izmenjava informacij, publikacij, strokov-
njakov in predavateljev, dolocitev Stipendij za podiplomske Studije
in doktorate), sodelovanje na podroéju izobraZzevanja (sodelovanje
med institucijami, ki se ukvarjajo s poklicnim izobrazevanjem in pe-
dagoskimi vprasaniji: izmenjava strokovnjakov, sodelovanje na med-
narodnih konferencah, izmenjava solskih ucbenikov, porocil, izobra-
zevalnih filmov ter tudi ucnih programov poklicnih in srednjih sol)
in sodelovanje na podroc¢ju kulture in umetnosti (izmenjava infor-
macij, publikacij, fotografij, diapozitivov in filmov z razlicnih podrocij
kulture in umetnosti ter publikacij, povezanih z mnozicno kulturo;
izmenjava gostujocih glasbenih ansamblov; povabilo jugoslovanske
strani iraskim umetnikom na jugoslovanske festivale; sodelovanje
med glasbenimi organizacijami; sodelovanje na podrocju razstav,
v sklopu katerega je jugoslovanska stran nameravala v Iraku orga-
nizirati tri razstave: Arhitektonsko nasledje i bosansko-hercegovacka
grafika, Neolit centralnog Balkana, Crtezi srpskih umetnika; sodelo-
vanje med muzeji, zavodi za zascCito spomenikov in podobnimi in-
stitucijami; obe strani sta se zavezali, da bosta povabili umetnike na
mednarodne likovne manifestacije, ki jinh bosta organizirali; povabilo
jugoslovanske strani iraskim likovnim umetnikom na Mednarodni
graficni bienale v Ljubljani; sodelovanje med arhivi; sodelovanje na
podrocju filma; sodelovanje na podrocju knjizevnosti in drugo).

Mednarodna kulturna politika Jugoslavije se je krepila pred-
vsem v okviru velikih bienalov in mednarodnih manifestacij, na ka-
terih so jugoslovanski umetniki redno sodelovali in bili za svoje delo

5 Arhiv Moderne galerije, Ljubljana, Dokumentacija-arhiv: Program saradnje
u oblasti nauke, prosvete i kulture izmedju vlade Socialisticne federativne
republike Jugoslavije i Vlade Republike Irak za 1979, 1980. i 1981. godinu,
Beograd, 1979.

129



130

velikokrat nagrajeni: Bienale Sao Paulo (od 1951 naprej), Mednarodni
graficni bienale Ljubljana (od 1955), Aleksandrijski bienale (od 1955),
Mednarodni graficni bienale Tokio (od 1957), omenimo pa tudi dve
pomembni manifestaciji, ki sta v kartografiji izpusceni, Beneski bie-
nale (od 1895) in documento v Kasslu (od 1955). Prav tako pomembno
vlogo so igrale posamezne, veCinoma potujoce razstave, Se zlasti
jugoslovanske likovne razstave, pa tudi samostojne, dokumentar-
ne, arheoloske in druge razstave. V kartografiji niso bile upostevane
razstave iz drzav v razvoju, ki jih je gostila Jugoslavija v svojih razsta-
viS€ih, niti sicersnja sodelovanja med drzavami na drugih kulturnih
podrodjih, kot so gledalisce, film, glasba, knjizevnost, ples itd.

Mednarodno kulturno sodelovanje Jugoslavije z drzavami v
razvoju je bilo v Sestdesetih in sedemdesetih letih dvajsetega stole-
tja na zavidljivo visoki ravni, kakrsne danes kljub obcutku hipne po-
vezanosti z dogodki v svetu in lazjemu povezovanju med drzavami
zal ne dosegamo.

Teja Merhar je kustosinja na oddelku Dokumentacija-arhiv Moderne galerije v Lju-
bljani.
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Naeem Mohaiemen
Dve srecanji in pogreb, 2017

postavitev v Landesmuseumu,
Kassel, documenta 14
Foto z dovoljenjem umetnika



NAEEM MOHAIEMEN

»Tretji svet ni bil prostor, ampak projekt.« (Prashad, The Darker Nati-
ons, 2007). Bil naj bi utopicno zaveznistvo, v katerem bi globalni jug
prevzel vecjo vlogo v vodenju sveta in koncal evro-amerisko nadvla-
do. Gibanje neuvrscenih je skusalo ubirati »tretjo pot«, vendar je krh-
ke koalicije sproti spodkopavalo vzporedno sodelovanje nekaterih
drzav Clanic v »islamskem bloku«, katerega vodilo so bili dolarski
dobicki od prodaje nafte. Dve srecanyji in pogreb raziskuje »prelomni«
trenutek med srec¢anjem neuvrscenih v Alziriji leta 1973 in sreCanjem
Organizacije islamskega sodelovanja v Pakistanu leta 1974. Razpad
starih zaveznistev se je zacel s komaj zaznavno povezavo med tema
skupinama, ki je postala pomembna v svetovnem merilu po naftni
krizi Opeca, iranski revoluciji in napadu na Afganistan.

V popotovanju po ostankih transnacionalne arhitekture (Niemeyer,
Moretti, Le Corbusier) v New Yorku, Alziru in Daki se film ukvarja z ero-
zijo zamisli tretjega sveta kot potencialnega prostora dekolonizacije in
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vedno nepopolnim razumevanjem socializma. Vijay Prashad, Samia
Zennadi, Atef Berredjem, Amirul Islam in Zonayed Saki v pogovorih
razpravljajo o protislovjih dekolonizacijskih gibanj, ki so vedno poza-
bila osvoboditi svoje lastno vodstvo.

Dve srecanyji in pogreb, 2017
88 minut, trije kanalli
Z dovoljenjem umetnika in Experimenter (Indija)

Dve srecanyji in pogreb je bil premierno prikazan leta 2017 na documenti 14 v Kasslu ter bil od tedaj
vkljucen v razstave Solidarity Must be Defended (Mahmoud Darwish Museum, Ramala), Propositions for
Pan-Peripheral Network (Metal Workers' Union, Budimpesta), Na ledima palih divova (Bijenale industrijske
umjetnosti, Labin, Hrvaska) in druge.

Naroc¢nik: documenta 14 (Nemcija)

Sonarocnika: Sharjah Art Foundation (Zdruzeni arabski emirati) in Ford Foundation/Just Films (ZDA)
Film so podprli: Bengal Foundation (Banglades); Tensta Konstshall (Svedska); Arts Council (Zdruzeno
kraljestvo)

Dodatna podpora: Tate Films (Zdruzeno kraljestvo)
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Naeem Mohaiemen

Dve srecanji in pogreb, 2017
postavitev v Landesmuseumu,
Kassel, documenta 14

Foto z dovoljenjem umetnika
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Stalna postavitev v Muzeju afriSke umetnosti - zbirki Vede in dr. Zdravka Pecarja, 1977
Fotografiral Branko Kosic
Foto z dovoljenjem Muzeja afriSke umetnosti- zbirke Vede in dr. Zdravka Pecarja, Beograd
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MUZEJ AFRISKE UMETNOSTI -
7ZBIRKA VEDE IN DR. ZDRAVKA
PECARJA

Ana Sladojevi¢, Emilia Epstajn

Ponovni razmislek o muzejskih vrednotaht

Ceprav se lahko zdi ustanovitev Muzeja afriske umetnosti - zbirke
Vede in dr. Zdravka Pecarja (MAU) logicen rezultat Casa, v katerem je
gibanje neuvrscenih sluzilo Jugoslovanom kot osnova za konceptu-
alizacijo sveta, so nastanku tega muzeja botrovale specificne okolis-
Cine, Se zlasti dve: lastni trud, ki sta ga ustanovitelja vlozila v obliko-
vanje zbirke afriSke umetnosti, in specificnost trenutka leta 1977, ko
Jje beograjski mestni svet projektu dal konkretno obliko s postavitvijo
arhitekturnega prostora/objekta, v katerem je zbirka nasla svoj dom.

1 Projekt Ponovni razmislek o muzejskih vrednotah — Muzej afriske umetnosti — zbirka
Vede in dr. Zdravka Pecarja, na ogled v Muzeju sodobne umetnosti Metelkova v
Ljubljani leta 2019, izhaja iz raziskav in zbranega gradiva za razstavo Nyimpa
kor Ndzidzi - One Man, No Chop, (re)konceptualizacija Muzeja afriske umetnosti —
zbirke Vede in dr. Zdravka Pecarja (23. 5. 2017 — 28. 2. 2018, MAU). Tu je bilo gradivo
prirejeno (razsirjeno in v nekaterih primerih redigirano) v odziv na zahteve
muzejskih prostorskih okolis¢in, geopoliti¢ne lokacije in okvira razstave Juzna

ozvezdja.
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Beograd je v dar prejel muzej, ki mu je dajal legitimnost na mno-
gih ravneh - statusno, politicno in ideolosko. A kljub temu je MAU
na kulturnem zemljevidu Srbije in nekdanje Jugoslavije predstavljal
idiosinkrazijo, kar je Se toliko ocitnejse z danasnjega vidika, ko o in-
stituciji razmisljamo ponovno. Tu se ham porodi vprasanje, ki se zdi
Se aktualnejse za sedanji ¢as: kaj daje temu muzeju relevantnost
danes? Ce analiziramo politiko in diskurze muzeja, lahko ugotovimo
sledece: ceprav je v Casu ustanovitve muzeja prevladoval protikolo-
nialni diskurz, pa so bili metodologije in postopki privzeti od podob-
nih zahodnih institucij skoraj brez pridrzkov. To niti ni presenetljivo,
Ce upostevamo da - drugace od stevilnih zbirk afriSke umetnosti po
svetu - kulturne teznje, ki so pripeljale do MAU-a v Beogradu, niso
izhajale iz predhodne prakse in zato niso skusale slediti kaki izraziti
kontinuiteti. Prav tako niso bile rezultat nekega SirSega teoretskega
okvira v sploSnem polju lokalnega studija (afriSke) umetnosti. Nji-
hov skupni imenovalec je bila neka drugacnost, neskladje glede na
prostor in ¢as njihovega nastanka (Jugoslavija), tako geografsko kot
kulturno. Navkljub zahodnim metodologijam in postopkom so ideje
tistega Casa - antikolonializem, enakost med narodi in solidarnost
z narodnoosvobodilnimi gibanji in baoji, ki so bile nominalno priso-
tne v javne diskurzu tistega ¢asa - danes ponotranjene, tj. vpisane v
to institucijo v postopkih spomina in spominjanja. Zato retorika, ki je
skuSala MAU predstaviti kot protikolonialen, muzej danes doloca kot
prostor spominjanja nekega zgodovinskega obdobja: Sestdesetih in
sedemdesetih let prejSnjega stoletja in ideologije neuvrs¢enosti, s
¢imer mu daje pomen, ki ga lahko prepoznamo le s procesom po-
novnega razmisleka o razlicnih pomenskih plasteh te institucije.

Emilia Epstajn je kustosinja v Muzeju afriske umetnosti v Beogradu.
Ana Sladojevic je teoreticarka umetnosti in neodvisna kustosinja.



FRANC FANOM b '

OMAR UgED( 2z P
Frantz Fanon, Omar Oussedik in dr. Zdravko Pecar v stanovanju Frantza

Fannona v Tunisu ob srec¢anju z Holdnom Robertom leta 1959/1960

Foto z dovoljenjem Muzeja afriSke umetnosti - zbirke Vede in dr. Zdravka

Pecarja, Beograd

Glavni vhod v Muzej afriske umetnosti -
zbirka Vede in dr. Zdravka Pecarja, 1977
Fotografiral Branko Kosic

Foto z dovoljenjem Muzeja afriske
umetnosti- zbirke Vede in dr. Zdravka
Pecarja, Beograd
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Abstraktna figura na beograjskem Dedinju, ki predstavlja tri nacela nheuvrscenosti: mir, enakost

in mednarodno sodelovanje, september 1961
Foto z dovoljenjem Muzeja Jugoslavije, Beograd
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MUZEJ JUGOSLAVIJE

Jovana Nedeljkovi¢

Oblikovanje novih mednarodnih odnosov -
beograjska konferenca leta 1961

V Casu, ko je bila organizirana 1. konferenca gibanja neuvrscenih,
se je hladna vojna zaostrila. Dogodki, ki so se odvijali tisto leto, so
napovedovali okrepitev sovraznosti med Moskvo in Washingtonom.
Tekmovanje v jedrskem oborozevanju se je preselilo v vesolje, ko je
ZSSR leta 1961 poslala prvega cloveka v Zemljino orbito, Kennedy
pa je napovedal zacetek programa Apollo, v sklopu katerega je do
konca desetletja Clovek pristal na luni. Kriza v Kongu je dosegla
vrhunec z umorom predsednika vlade Patricea Lumumba. Invazija
na Kubo z amerisko pomocjo se je koncala z neuspehom, prav tako
tudi dunajsko sreCanje na vrhu, na katerem sta Kennedy in Hrus¢ov
skuSala doseci sporazum, ki bi jima omogocil razresitev nekaterih
perecih vprasanj med velesilama. In na koncu: le nekaj tednov pred
beograjsko konferenco so zaceli postavljati berlinski zid, ki je kaj
kmalu postal simbol hladne vojne.

V tem vzdusju je Josip Broz Tito konferenco odprl z bese-
dami: »Odgovornost za prihodnost clovestva ne more biti v rokah
manjsine drzav, ne glede na to, kako velike in mocne so.« Izjiemna
raznolikost delegacij, ki so jim nacelovali monarhi, nadskofi, voditelji
iz muslimanskega in arabskega sveta, voditelji socialisticnhih drzav in
tudi tistih, ki so nasprotovale komunizmu, je dokazovala, da je mirno
sobivanje med drzavami z razlicnimi sistemi, ideologijami, religijami
in nacionalnostmi vendarle mozno. Konferenca v Beogradu je med
drugim poudarjala pravico vseh narodov do samoodlocbe, enotnosti

141



142

in neodvisnosti, poleg tega pa je zagovarjala neodvisnost in pravico
do svobodne poti v gospodarski, politicni, druzbeni in kulturni razvoj.
Ni bila le demonstrativha gesta, ki haj pokaze, da obstaja alternativa
bipolarni delitvi sveta, temvec je predstavljala tudi pragmaticno od-
loCitev drzav na obrobju, da se aktivno vpletejo v globalno politiko in
se uprejo hegemoniji velesil.

Fotografije s konference, ki prikazujejo uradne seje, sreCa-
nja, pogostitve in splosno vzdusje v mestu, so del predsedniskega
fotoarhiva dolgoletnega predsednika Jugoslavije Josipa Broza Tita,
ki ga zdaj hrani Muzej Jugoslavije v Beogradu. Arhiv obsega vec kot
135.000 fotografij iz Titovega javnega in zasebnega Zivljenja od leta
1948 do njegove smirti leta 1980. Glede na vlogo socialistiche Jugo-
slavije kot ene od ustanoviteljic in tudi najdejavnejsih clanic gibanja
neuvrscenih, glede na posledicno svetovno pozornostin prepoznav-
nost drzave ter glede na Titov izjemni osebni interes za zunanjo poli-
tiko predstavlja zbrano gradivo vec kot le »drzavniski arhiv«, saj nam
omogoca bistven vpogled v Stevilne pomembne dogodke in pojave
v obdobju hladne vojne. Pri pregledovanju obseznega gradiva spoz-
namo, da se ga vec kot tretjina navezuje na stevilna srecanja med
Jjugoslovanskim predsednikom in voditelji t.i. tretjega sveta, zaradi
c¢esar je arhiv bogat in pomemben vir pri proucevanju gibanja neuvr-
Scenih ter nacel in politik, ki jih je gibanje razvijalo. Prelomna tocka,
na kateri so nastale ideje, ki so se zoperstavile antagonizmom hla-
dne vojne, pa je bila prav beograjska konferenca leta 1961.

Jovana Nedeljkovic¢, zgodovinarka in kustosinja v Muzeju Jugoslavije v Beogradu
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~ museo de la solidaridsd (2\ INHIBODRESS ARCHIVE

mario pedrosa mike parr
los conguistadores 2387 itinerant address:
santiago Chile. mike parr Of-
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presently Badge

Mike Parr

Pismo Mika Parra Mariu Pedrosi, 1973
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Arhiv Museo de la Solidaridad Salvador Allende, inv. st. s0225
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MUZEJ SOLIDARNOSTI
SALVADOR ALLENDE

Daniela Berger, Federico Brega, Maria Victoria Martinez

Nezadrzen. MSSA, muzej kot spora

Nezadrzen. MSSA, muzej kot spora je vaja v interpretaciji zgodo-
vinskega fenomena, imenovanega Museo de la Solidaridad (Mu-
zej solidarnosti, MS, 1971-1973) v Santiagu v Cilu. MS se je rodil kot
umetnostni muzej »za Cilsko ljudstvox; zbirka je nastala z donacijami
umetnikov z vsega sveta, ki so podpirali socialisticni projekt judske
enotnosti (Unidad Popular) Salvadorja Allendeja.

Nezadrzen ironicno spominja na moto Trumanove doktrine. Ta
je opredeljevala zunanjo politiko ZDA v Casu hladne vojne kot naspro-
tovanje komunisticnim in prosovjetskim ideologijam in njihovo omeje-
vanje. Naslov tako predstavlja Muzej solidarnosti kot akterja »protiob-
vladovanja«: muzej brez svoje lastne konkretne stavbe in osnovan na
internacionalisticnih politicnih idejah. Muzegj je sestavljen iz afektivnih
in solidarnostnih mrez ter odprt do vseh oblik vizualnega izrazanja, saj
jetemeljno nacelo njegove zbirke izbirna afiniteta, in ne neke estetske
premise.

Analogija med muzejem in sporo ham v polju odprtega, po-
roznega in nelokalnega pomaga razumeti, kako se MS razsirja in
reaktivira. Po Cilskem drzavnem udaru leta 1973 je bil obnovljen v
tujini pod imenom Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende (MIRSA, 1975-1990), po povratku v Cile v devetdesetih letih
pa se je reartikuliral kot Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(MSSA, 1991—).
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Pod to oznako se muzej pojavlja po volji, kot manifestacija uto-
pije in mnogoterih zelja. Ne glede na ime, lokacijo ali natancno Stevilo
delov je - kakor spora - zmozen ostati inerten, lahkotno potovati in
ponovno vznikniti vsakic, ko naleti na plodno okolje solidarnosti.

V zgodovinskih arhivih MS-ja smo si ogledali tri dokumente iz leta
1973, ki razkrivajo tri nacine delovanja: muzej kot diskurz, muzej kot
vedno nedokoncan projekt in muzej kot Cista performativnost.

Prvi dokument je pismo avstralskega umetnika Mika Parra, v
katerem najavi izvedbo performativnega dela, ki postane umetnisko
delo, ko je izgovorjeno - fraza, katere namen je izpolnjen z njenim
izrekanjem, in ne le na papirju.

Sledi dopis Britanskega sveta, ki podaja porocilo o kultur-
nih sodelovanjih ter na kratko opise umetniski projekt britanskega
umetnika Grahama Stephensa, ki je hotel postaviti lebdece skulptu-
re v puscavi Atacama na severu Cila. Izvedbo je najverjetneje preki-
nil drzavni udar, zato je delo ostalo v vecnem stadiju projekta.

Zadnji je rokopisni osnutek brazilskega umetnostnega kritika
in prvega ravnatelja MS-ja Maria Pedrose, ki je obenem zgodovina
muzeja, ustanovni politicni manifest in muzeoloski profil. Poveda-
no drugace, gre za dokument z razlicnimi ¢asovnostmi: je kronika
nastanka, protokol in protesten izbruh o pomenu MSSA-ja. V njem
Jje podana zgodovinsko-afektivna ocena muzeja in njegove narave,
poudarjene so tudi tehnic¢ne in konceptualne indikacije za reorga-
nizacijo muzeja v izgnanstvu. MSSA je tu predstavljen bolj kot nacin
razmisljanja kakor pa neka dolocena stavba, zbirka ali nabor institu-
cionalnih norm.

V osnovi vseh treh predstavljenih primerov sta pojma upanja in pre-
loma, skupne pa so jim se osebne in institucionalne zelje, ki jih je
prekinilo nasilje drzavnega udara. Primere smo obudili iz arhiva in
jih vizualno rekonfigurirali, da delujejo kot invokacije nedokoncani
preteklosti in mozni prihodnosti, ki se v zgodovini ni zgodila.

S poudarjanjem osnov muzejskega projekta MS-ja kazemo
na njegov trud, da bi bil sestavljen mnogotero, tako v smislu umetnin
in arhivov kot ljudi. Do danes se je uspel obdrzati, ker je privzel razne



konfiguracije, zamenjal ali spremenil nekatere dele, drugace izpeljal
projekte, preselil svoje predmete - vedno brez materialne enotno-
sti, a dosleden v svojem ideoloskem in Custvenem jedru. Odpornost
muzeja teCe preko linearnega Casa; iz dolgega latentnega stanja se
je sposoben danes pojaviti v novih in nepredvidenih oblikah v spe-
kulativni sedanjosti in nepricakovani prihodnosti.

Daniela Berger Prado, kustosinja in koordinatorka razstavnih programov v Muzeju
solidarnosti Salvador Allende

Federico Brega Baytelman, arhivar v Muzeju solidarnosti Salvador Allende

Maria Victoria Martinez Fadic, pripravljavka razstav v Muzeju solidarnosti Salvador
Allende

Mario Pedrosa
Zgodovina Muzeja solidarnosti, okoli 1975

rokopis
Arhiv Museo de la Solidaridad Salvador Allende, inv. st. s0005
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Sekarputi Sidhiwati
Optimist st. 1

serija keramicnih del

Z dovoljenjem umetnice
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Od Bandunga do Beograda®

Riksa Afiaty in Iramamama, Sekarputi Sidhiwati in

Syaiful Ardianto

Predstavitev si je za izhodisCe vzela bandunsko konferenco leta
1955 in sreCanje neuvrscenih drzav v Beogradu leta 1961. Sodelujoci
umetniki pri delu uporabljajo popularno kulturo (na primer glasbo)
ter najdena besedila, podobe in arhive, ki se hanasajo na vec kot le
konferenco; prikazati zelijo, kako sta umetnost in kultura s svojim
ustvarjalnim potencialom izrazala zelje v nasi druzbi.

Projekt sega onkraj pragmaticnih zahodnih politik in nerese-
nih kulturnih bojev tretjega sveta. Potem ko se je soocil z ogromnim
naborom arhivskega materiala in ideologij gibanja neuvrscenih ter
omagal pred njimi, ham zdaj sluzi kot nekaksen dzuboks razglase-
nih zvokov, ki jih redko slisimo z drugih delov sveta, stroj, ki predva-
ja posnetek po lastni izbiri, vsebujo¢ avtonomno obliko, imenovana
raziskava - smesno Sirok pojem, ki vkljuCuje branje, razvrscanje in
kartiranje povsem za lastno veselje.

Skupina Iramamama se ukvarja s Sirokim naborom zgodo-
vinskih tem in drugim posreduje svoje ugotovitve o melodiji in zvo-
ku, da bi zajeli potencial glasbe v petdesetih in Sestdesetih letih.
Kaksni ritmi so se pojavili takrat in oblikovali glasbo tistega obdobja?

Sekarputi Sidhiwati se osredotoca na doloc¢ene znacilnosti
oblike in vsebine, ki jih zgodovinsko pripisujemo knjigam, ter zlaga

I  NaslovsenanaSanabesedilo Roeslana Abdulganija za razpravo ob inavguraciji
Studijskega centra azijskih in afriskih drZav ter drzav v razvoju v Bandungu 27.

aprila 1983.
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in sestavlja svoja keramicna dela s pripisanimi (tudi politicnimi) po-
meni, ki se spreminjajo glede na gledisce in okolis¢ine. Socasna krh-
kost in trdnost keramicnega materiala se metaforicno nanasata na
rigidnost zgodovine, Saljive podobe in naslovi, s katerimi se poigrava
umetnica, pa kazejo tudi njeno ironi¢no plat.

Syaiful Ardianto razmislja o negotovosti prihodnosti in kon-
strukciji preteklosti. Zgodovino poskusa vizualizirati tako, da zbira in
dekonstruira izrezke iz starih Casopisov in revij, njihove tipografije itd,
ter s tem predlaga spekulacijo kot metodo arhiviranja.

S tem projektom bomo skusali predstaviti, kako indonezijski
umetniki obravnavajo zgodovino in s tem bogatijo nase razumeva-
nje preteklosti ter poudarjajo pomen bandunske konference za naso
sedanjost. Z danasnje perspektive se tudi gibanje neuvrscenih zdi
dalec in loceno, a kljub temu razumemo njegov pomen za mozen
kompleksnejsi globalni sistem, ki bi temeljil na gospodarskih, ge-
opoliticnih in kulturnih premisah gibanja.

Riksa Afiaty je neopredeljena institucionalna kustosinja.

IRAMAMAMA sta sestri in mami; izbirata glasbo, objemata dojencke in vrtita vinilke.
Syaiful Ardianto je vizualni umetnik.

Sekarputi Sidhiwati je umetnica, ki dela v keramiki, in mati dveh otrok.



Sekarputi Sidhiwati
Optimist st. 1
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Z dovoljenjem umetnice
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Platnica kataloga 1. azijskega bienala umetnosti, prirejenega
v Bangladesu leta 1981
Z dovoljenjem Samdani Art Foundation



Ponovno uvrscanje Azijskega
bienala umetnosti

Abhijan Toto s Hojem Ruijem Anom in platformama

Chimurenga ter From Bandung to Berlin

Po katastrofalni osvobodilni vojni leta 1971, v kateri je Banglades
(prej Vzhodni Pakistan) postal neodvisen od Pakistana, je bilo nujno
ustanoviti nove institucije, da bi najprej izoblikovale in potem vzdrze-
vale kulturno krajino mlade drzave. Celo generacijo bangladeskih
intelektualcev so zdesetkali krvavi spopadi zaradi uveljavljanja jezi-
kovne identitete nad versko. Se desetletja PO 0samosvojitvi so bila
zaznamovana s politicnimi nemiri, ki niso hoteli ponehati, in z izme-
njavanjem demokraticnih civilnih vlad z obdobji vojaske oblasti, kar
je se poslabsala podpora ZDA Pakistanu v osvobodilni vojni in skoraj
roparska posojila Svetovne banke. Leta 1974 - istega leta, ko so ZDA
odrekle financno pomoc tedanjemu predsedniku Mujiburju - je bila
s parlamentarnim zakonom ustanovljena bangladeska Akademija
Shilpakala, ki je prevzela dela in naloge Vzhodnopakistanskega sve-
ta za umetnost.

Leta 1977 je direktor Akademije Shilpakala postal Syed Ja-
hangir (r. 1932). Tudi sam je bil slikar, zato je akademija pod njegovim
vodstvom razsirila podrocje delovanja in vkljucCila vizualne umetno-
sti, organiziral pa je tudi mnogo pomembnih razstav bangladeske
umetnosti na tujem; prva je bila v Dresdnu leta 1978. Ceprav je bil Ban-
glades clan gibanja neuvrscenih od leta 1973, si je drzavna kulturna
politika prizadevala za vzdrzevanje stikov tako z vzhodnim kot zaho-
dnim blokom, Se zlasti v kontekstu dejavnosti Akademije Shilpakala.
Tako je Azijski bienale, ustanovljen leta 1981 na Jahangirjevo pobudo,
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od zacetka deloval v tej smeri. UmescCanje »Azije« v sredisCe pod-
roCja ali pristojnosti bienala (ki se je medtem razsiril in zdaj vklju-
Cuje tudi umetnike, ki niso z azijskega kontinenta) ima dve preple-
tena izvora: zamisli bengalskega pesnika in filozofa Rabindranatha
Tagoreja in Jahangirjevo vklju¢enost v organiziranje Azijske razstave
umetnosti (iz katere je pozneje izSel Azijski trienale umetnosti v Mu-
zeju azijske umetnosti Fukuoka). Tagore je ze na zaCetku dvajsetega
stoletja predlagal dekolonialno estetsko izobrazevanje in pisal o nuj-
nosti spodbujanja »vzhodne« senzibilnosti nasproti »zahodnemu«
kolonialnemu modelu, kar je postalo ustanovno nacelo Univerze
Viswa Bharati v Santiniketanu. Na Tagoreja je mocno vplival japonski
kustos in pisatelj Kazuo Okakura, zato je bila »vzhodno usmerjena«
modernost, v kateri je imela osrednje mesto Japonska, integralni del
bengalske intelektualne imaginacije.

Syed Jahangir se je dejavno vkljucil v Razstavo-festival so-
dobnih azijskih umetnikov: razstavo azijske umetnosti v Fukuoki
leta 1980, ko so ga povabili za svetovalca pri selekciji bangladeskih
umetnikov. Prav ob tej priloznosti se mu je porodila zamisel za zasno-
vo Azijskega bienala umetnosti, in kar je Se pomembnejse, spoznal
Je umetnike-kustose, kot so Mochtar Apin iz Indonezije, Raymundo
Albano s Filipinov in Redza Piyadasa iz Malezije. 1z tako vzpostavl-
jenih solidarnostnih mrez so se rodile prve izvedbe Azijskega biena-
la umetnosti, zunaj in Mimo obicajnih diplomatskih kanalov.

Azijski bienale umetnosti tako obstaja znotraj in zunaj zgo-
dovine prirgjanja razstav neuvrscenih; krmari med nujnostmi in se
spopada z nepricakovanimi okolis¢inami, da si oblikuje alternativen
model internacionalizma.

Besedilo temelji na izsledkih raziskav ekipe kustosov razstave Dhaka Art Summit,
ki so bili predstavljeni na razstavi v izvedbi DAS leta 2018.

Abhijan Toto, neodvisni kustos in pisec, zanima ga ekozofija, interdisciplinarno ra-
ziskovanje, delo in finance; skupaj s Pujito Guha vodi nomadsko platformo The Fo-
rest Curriculum
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Dubravka Sekulic¢
Energoprojekt - drzave, v katerih je izvajal projekte in imel izpostave med letoma 1951 in 1989
Podoba z dovoljenjem avtorice
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DUBRAVKA SEKULIC

Sonce nikoli ne zaide za Energoprojekt
(dokler ne)

Energoprojekt je bilo beograjsko gradbeno podjetje, ki je v ¢asu Ju-
goslavije izvajalo zelo veliko gradbenih del v neuvrscenih drzavah;
projektirali in gradili so infrastrukturo (hidroelektrarne, hamakalne
sisteme in elektricha daljinovodna omrezja) in stavbe (v glavhem
konferencne centre, poslovna poslopja, hotele in podobno). V osem-
desetih letih je podjetje v promocijskih materialih zacelo uporabljati
slogan »Sonce nikoli ne zaide za Energoprojekt«, ki je hamigoval
na to, da izvajajo projekte po vsem svetu. V resnici Energoprojektu
ni veliko manjkalo, da bi imel projekte na vseh celinah, saj so delali
v vec kot 50 drzavah po Evropi, Aziji, Afriki in Juzni Ameriki, fraza,
ki so si jo izposodili od opisa kolonialnega Britanskega imperija na
visku modi, pa razkriva, kako zelo se je gradbeno podjetje razraslo
od ustanovitve leta 1951, tj. leta, ko je Libija razglasila neodvisnost od
ltalije in postala ena prvih dezel, ki se je dekolonizirala in se obrnila
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na Jugoslavijo (in Energoprojekt) kot zaveznico v projektu moder-
nizacije dezele. Sonce nikoli ne zaide za Energoprojekt (dokler ne) z
arhivskim, vecinoma promocijskim materialom ponovno sestavlja
zgodovino vpetosti podjetja v neuvrsc¢ene drzave in postopni pre-
hod od projekta mednarodne (socialisticne) solidarnosti do projekta
izgradnje (kapitalisticne) celostne podobe podjetja.



Mednarodno sejemsko razstavisce v Lagosu, Nigerija, vhod, 1977

Foto z dovoljenjem Zorana in Ljiljane Bojovic
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Semsar Siahaan

Tanjung Priok, 1992

olje na platnu, 155 x 291 cm

Z dovoljenjem: Nj. E. ga. Sri Astari Rasjid
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SEMSAR SIAHAAN

Nekaj vec kot trideset let je Semsar Siahaan ustvarjal risbe in slike,
izvajal performanse in zacenjal javne provokacije. Pri tem je ustvarjal
silovite, vpadljive, presunljive in v€asih zapletene upodobitve, ki so
ljudi prikazovale kot eksistencialno bojevite in konfliktne, izpraznjene
in zlomljene, zverinske in ogrozene v nepremagljivih in nevzdrznih
razmerah ali okolis€inah, ki so jih ustvarili in jim jih vsilili drugi judje.

Semsar silovito govori in pise. Zahteva, da se umetniki jav-
no zavzamejo za razlas¢ene in zatirane in se v zivljenju postavijo na
njihovo stran, in vztraja, da mora njihova umetnost upodabljati te-
gobe takih ljudi, vendar brez prilagajanja kaki doktrini ali ideologiji.
Umetnost je po njegovi predstavi pomenila osvoboditev ¢lovestva
in se je zato dotikala vseh ljudi. Tudi Ce je vsebina neke umetnosti
samosvoja, je kljub temu lahko privlacna transcendentnemu ali uni-
verzalnemu humanizmu.

(.) Vse, kar sem opisoval, je bilo receno, razsirjeno in prika-
zano, ziveto, in to v ¢asu, ko je bilo javno zivljenje v Indoneziji stro-
go nadzorovano, zapovedano s strani politicno-vojaskega rezima
(»novega reda« s Suhartom na Celu), ki je nasilno prevzel oblast in
nadvse poudarjal red in stabilnost, povsod in brez vprasanj, kot nujni
za napreden gospodarski razvoj drzave v sedemdesetih in osemde-
setih letih 20. stoletja. Kdor si ju je upal krsiti, je bil strogo in neusmi-
lieno kaznovan. Mnogi so koncali v jeci, Stevilna zivljenja so bila uni-
Cena ali koncana, nekateri pa so izginili brez sledu. Tudi propad tega
rezima sta spremljala nasilje in prelivanje krvi. Semsarja so brutalno
pretepli pripadniki drzavnih varnostnih sil in ga trajno pohabili. A tudi
potem se ni umaknil iz sveta; nikoli ni nehal ustvarjati umetnosti.

T. K. Sabapathy

Iz kataloga “Semsar Siahaan. Art, liberation” An Exhibition of works from 1977-2004.
Galerija Gajah, Singapur, 2017. Odlomek iz uvoda.
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6. mednarodna graficna razstava, Moderna galerija Ljubljana, 1965
Zastave sodelujocih razstav pred Moderno galerijo

Foto: Fotoarhiv Moderne galerije, Ljubljana
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Tretji svet:* grafike iz neuvrscenih
drzav na mednarodnih graficnih
bienalnih razstavah v Ljubljani med
letoma 1961 in 1991

Bojana Piskur, Teja Merhar

Leta 1954 je Zoran Krzisnik, takratni direktor Moderne galerije, na-
povedal organiziranje mednarodnih razstav grafike v Ljubljani. Obli-
koval se je odbor? za prvo mednarodno razstavo; ta je zacrtal izho-
disca za prihodnje dvoletne razstave, ki so se leta 1973 tudi uradno
preimenovale v bienale. Bienale je bil ustanovljen, da utre pot v svet,
vpelje abstrakcijo v jugoslovansko umetnost in dokaze, da je celo
»likovha umetnost lahko orodje rahle liberalizacije«. Povabili naj bi
umetnike iz vseh drzav, s katerimi je imela takratna Jugoslavija poli-
ticne in kulturne stike. Ljubljanski graficni bienale je bil zasnovan kot
primer izvajanja kulturne diplomacije in kulturnih politik gibanja ne-
uvrscenih, ki jim je sledila Jugoslavija obenem z iskanjem vmesnega
polozaja med zahodnim in vzhodnim blokom.

1 Tretji svet tu oznacCuje drZave s kolonialno preteklostjo, drzave gibanja
neuvrscenih oziroma drzave, ki so jih predvsem na zahodu oznacevali kot
ekonomsko slabSe razvite drzave periferije, »drZave v ¢akanju«. Kot pravi
Dipesh Chakrabarty: »Lahko bi rekli, da je historicizem - in celo moderni,
evropski pojem zgodovine — dospel do neevropskih ljudstev v 19. stoletju
kot nacin, da nekdo nekomu drugemu rece 'ne Se'« Dipesh Chakrabarty:
Provincializing Europe (Princeton University Press, 2000), str.8.

2 Nadrugirazstavileta 1957 je bil ta odbor imenovan Sekretariat za organizacijo

mednarodnih grafi¢nih razstav.
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Ljubljanski bienale je dela za razstave pridobival na dva naci-
na: po eni strani je zirija bienala opravila svoje selekcije, da bi za so-
delovanje pridobila najboljse predstavnike, denimo, pariske Sole, po
drugi strani pa so bile nekatere drzave neposredno povabljene, da
na bienalu prikazejo, karkoli zelijo, brez vmesavanja v njihove izbo-
re. Zato je bienale razstavljal »v bistvu vse, ves svet«, Se zlasti po
1. konferenci neuvrscenih drzav leta 1961. V postopku izbiranja so
sodelovale kompetentne zirije, ki so jih sestavljali veCinoma zahodni
kustosi in kritiki, kot so bili na primer Pierre Restany, Harald Szee-
mann, Riva Castelmann in William Lieberman, a tudi Ryszard Stani-
stawski iz Lédza in leta 1963 Jorge Romero Brest ter leta 1985 Jorge
Glusberg, oba iz Buenos Airesa.

Povezave med Ljubljano in tujimi centri umetnosti in grafike
(Sao Paulo, Lugano, Zurich, Tokio) ter tudi predstavniki pariske Sole so
bile v tistem Casu zivahne. Usmeritev bienala je ze od zacCetka tezila
predvsem na Zahod; zahodni umetniski kanon je izrazito prevladoval
na vseh razstavah (abstrakcija, informel, abstraktni ekspresionizem,
op in pop art, nova abstrakcija, nova figuralika, ekspresivna figuralika,
minimalizem). Vkljucitev umetnikov drzav tretjega sveta na bienale je
bila bolj posledica zunanje politicne usmeritve Jugoslavije kakor ne-
kih poglobljenih razmisljanj o drugacnih vrstah izrazov in pristopov v
grafiki in v umetnosti nasploh.

»Ekspanzijax umetnikov iz afriskih, azijskih in latinskoame-
riskih drzav se je zgodila zlasti konec sedemdesetih in v zaCetku
osemdesetih let. Grafika iz teh drzav je v Ljubljano prihajala preko
veleposlanistev oziroma kulturnih atasejev. Pozneje se je spletla
nekaksna mreza samih akterjev, grafikov in selektorjev, zato so bili
tudi stiki med njimi bolj heposredni (na primer Jorge Glusberg je
postal selektor za Argentino). Po pregledu zapisnikov jugoslovan-
ske Komisije za kulturno sodelovanje s tujino3 je jasno, da je bilo v
tistih letih podpisanih veliko kulturnih konvencij in programov kul-
turnega sodelovanja med Jugoslavijo in neuvrscenimi drzavami. V

3 Ta se v sedemdesetih letih preimenuje v Zvezno komisijo za kulturne stike s

tujino.



teh programih* so med drugim dolocali, kako bodo na razlicnih ma-
nifestacijah zastopani umetniki iz posamicnih drzav.

Umetniki, ki so na bienalih dobivali glavhe nagrade, so bili
po vecini iz zahodnih drzav (Victor Vasarely, Joan Miro, Robert Ra-
uschenberg, Hans Hartung); umetniki iz drzav tretjega sveta so bili
dostikrat »le« dobitniki odkupnih nagrad (Augusto Rendon Sierra,
Kolumbija, 1967; Nimsamer Chalood, Tajska, 1963; Enrique Zanartu,
Cile, 1961; Monirul Islam, Banglades, 1977; Uzo Egonu, Nigerija, 1979
in Se nekateri drugi).

Koncept same postavitve grafik po prostorih Moderne galerije
Jje bil jasen: grafike so bile predstavljene po drzavah ali sklopih (pari-
Ska Sola) ali pa kot posamezne predstavitve avtorjev (Antoni Tapies,
Eduardo Chillida, Ron Kitaj, Sol Lewitt, Robert Rauschenberg). Zanimi-
VO je, da so bile grafike iz drzav tretjega sveta skoraj vedno obesene v
spodnjih, manj reprezentativnin razstavnih prostorih, z iziemo Brazilije,
ki je imela na bienalu poseben status.® Zakaj je bilo temu tako, verje-
tno ni tezko uganiti. Bienale je bil, kot ze receno, usmerjen na Zahod,
sledec pri tem zahodnim umetnostnim kanonom. Produkcija, ki je na-
stajala v drzavah tretjega sveta, ni bila najbolj v skladu s temi kanoni,
zato je imela dostikrat manjvreden polozaj, oznacena je bila na primer
za naivno ali etnografsko umetnost. To je bilo v dobrsni meri odraz
tistega Casa, ki je imel za logicno dejstvo, da si neki (zahodni) kultur-
ni prostor jemlje pravico soditi vse druge kulture po svojih, zahodnih
pravilih delovanja in pogojih ustvarjanja, in je imel za neproblematic-
no, da je zahodna kultura vse ostale kulture oznacila kot primitivne,
predmoderne, tradicionalne in nerazvite.®

4  Arhiv Moderne galerije, Ljubljana: »Izvrsni program prosvetne i kulturne
saradnje izmedju SFR Jugoslavije i Arapske republike Egipat za 1977., 1978. i
1979. godinu, Beograd, maj 1977.g«. V kulturnem programu med Jugoslavijo
in Egiptom za obdobje 1977-1979 je bilo doloceno, da bo jugoslovanska stran
povabila likovne umetnike iz Egipta na Mednarodni grafi¢ni likovni bienale
v Ljubljano, egiptovska stran pa bo v zameno poslala vabilo jugoslovanskim
predstavnikom za sodelovanje na Aleksandrijskem bienalu.

5  Verjetno zaradiintenzivnih stikov in prisotnosti Jugoslavije oziroma Moderne
galerije na bienalu v Sao Paulu.

6  Glej: Enrique Dussel: »Transmodernity and Interculturality:An Interpretation
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Ceprav je v jugoslovanskih politicnih manifestih tistega casa
zaslediti velike ideje antikolonializma, dekolonializma in boja proti
kulturnemu imperializmu, temu v praksi le ni bilo vedno tako. Kar
nekaj Casa je e moralo miniti, preden se je tudi v polju umetnosti in
kulture zaCelo o umetnosti tretjega sveta (ali nezahodni umetnosti)
govoriti drugace, s stalisca kulturne in intelektualne dekolonizacije,
kozmopolitanizma, internacionalizma, paralelnih (lokalnih) zgodovin
in drugacnih vrst modernosti. Ne glede na to pa je bil Mednarodni
graficni bienale v Ljubljani, cetudi zasidran v zahodne vzore in s pra-
gmaticno politicno agendo, ena prvih izvenblokovskih manifestacij
na svetu, ki je vobdobju hladne vojne in blokovske delitve sveta pre-
dlagala model, kako lahko prvi, drugi in tretji svet sobivajo skupaj.
Ceprav zgolj v polju umetnosti in kulture.

Bojana Piskur je kustosinja v Moderni galeriji v Ljubljani.
Teja Merhar je kustosinja na oddelku Dokumentacija-arhiv Moderne galerije v
Ljubljani.

from the Perspective of Philosophy of Liberation«, Transmodernity: Journal
of Peripheral Cultural Production of the Luso-Hispanic World, 2012, dostopno na:
http://escholarship.org/uc/item/6591j76r, str. 39.



12. mednarodni bienale grafike, Moderna galerija Ljubljana, 1977
Pogled na eno spodnjih dvoran, kjer so bile razstavljene grafike iz neuvrscenih drzav
Foto: Fotoarhiv Moderne galerije, Ljubljana
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Stevan Labudovic, snemalec predsednika Tita, na misiji pri snemanju FLN-ja med alzirsko vojno

Foto z dovoljenjem umetnice

168



MILA TURAJLIC

Osvobodilni obzorniki 1. letnik - Dnevnih
napada nema!

Ko je Jugoslavija postala prva evropska drzava, ki je odkrito podprla
FLN na visku alzirskega boja za neodvisnost, je bila med bolj nena-
vadnimi prosnjami alzirskega vodstva prosnja za filme o jugoslovan-
skem partizanskem osvobodilnem boju med drugo svetovno vojno,
v katerih bi lahko proucevali gverilske taktike. Osvobodilni obzorniki
1. letnik sledi temu, kako je film presel od predmeta do medija so-
delovanja, in skusa razsiriti razumevanje kinematografskih narativov
dekolonizacijskega vala, ki je v Sestdesetih letih zajel svet. Z deko-
diranjem konstrukcije filmskih narativov politicnih gibanj jemlje pou-
darek indeksikalni vrednosti takih vizualnih arhivov in skusa namesto
nje razsiriti razumevanje mreze empatije, o kateri pricajo.

Projekt se pri poskusu razsirjanja raziskovanja v zanru filmskih ob-
zornikov osredotoca na posneto gradivo in zasebne terenske zapi-
ske Stevana Labudovica, snemalca jugoslovanskih obzornikov, ki ga
je predsednik Tito poslal snemat s FLN-jem in ki je tako sam postal
utelesSenje bratstva med Jugoslavijo in osvobodilnimi silami. A e
njegovo delo predstavlja neraziskan izraz politicne angaziranosti, ga
konfesionalni vpogled v njegove metode dela razkriva kot akterja
v novi vrsti diplomacije. Poudarjanje konstrukcije podob osvetljuje
politicne mreze, iz katerih izhajajo, ter zastavlja neprijetna vprasanja
o pricevanju in propagandi. Iz tega dela izhaja svez pogled na razvi-
jajoci se odnos med filmom in politiko ter na moc¢ podob kot surovin
spomina, ki so vedno znova reaktivirane v sedanjosti.
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S. Priyanto

Gora bisRvit, 1975

barvna litografija, 78 x 40 cm, L 86 x 61 cm

Z dovoljenjem: Koroska galerija likovnih umetnosti, Slovenj Gradec

170



UMETNOSTNI PAVILJON
SLOVENJ GRADEC

Andreja Hribernik, Katarina Hergold Germ

Mednarodne razstave v Umetnostnem
paviljonu Slovenj Gradec - sodelovanje z
drzavami tretjega sveta

V duhu casa in velikih idej zasledovanja »najsvetlejsih idea-
lov Zdruzenih narodov - miru, svobode, solidarnosti, pomoci,
spostovanja clovekovih pravic in vsega, kar clovestvo vodi R
napredku...«*

Umetnostni paviljon Slovenj Gradec, poznheje preimenovan v
Umetnhostna galerija Slovenj Gradec in predhodnik danasnje Koro-
Ske galerije likovnih umetnosti, je bil ustanovljena leta 1957 v Slovenj
Gradcu, ki je takrat stel okoli 4000 prebivalcev. Ustanavljanje galerij
in muzejev tudi v manjsih krajih je v tistem ¢asu potekalo v skladu z
idejo o samoupravnem statusu kulture ter v zelji po decentralizaciji
in enakovrednem dostopu vseh prebivalcev do kulture in umetnosti.

Programska usmeritev Umetnostnega paviljona Slovenj Gra-
dec je bila zacrtana z mednarodnimi razstavami, organiziranimi pod
okriljem OZN-ja od Sestdesetih let preteklega stoletja dalje. Paviljon
Jje pod vodstvom ravnatelja, akademskega slikarja Karla Pecka in v
sodelovanju z mladinskim klubom OZN, ki je deloval na ekonomski

1 ArhivKGLU, dopis Republiskemu komiteju za mednarodno sodelovanje, 17. 3.

1982
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srednji soli, leta 1965 organiziral prvo jugoslovansko razstavo z nas-
lovom Mir, humanost in prijateljstvo med narodi? Zasnovana je bila
na podlagi odprtega poziva umetnikom k sodelovanju, kar je od-
razalo tudi zeljo po odpiranju in dostopnosti polja umetnosti vsem.
Po uspesnem jugoslovanskem razpisu se je vodstvo galerije od-
locilo, da ze naslednje leto izvede mednarodni razpis. Povabilo je
bilo objavljeno v medijih, posredovano je bilo uradnim predstavni-
Stvom drzav, kustosom in umetnostnim kritikom, nekaterim najvi-
dnejsim avtorjem pa je bilo poslano tudi osebno vabilo (med njimi
Pablu Picassu, Henryju Mooru in Oskarju Kokoschki).3 Eden od pro-
tagonistov, ki je stkal mnoge mednarodne povezave, je bil novinar
Bogdan Pogacnik, ki je imel takrat celo pooblastilo galerije, da se
lahko dogovarja v njenem imenu. Obstajajo pisha pricevanja, da je
na razpis za razstavo leta 1966 prispelo okoli 2404 del iz vsega sveta.
Nepredvideni uspeh poziva pa je razkril problem prostorov. Grad-
nja velikega prizidka galerije se je kljub zadrzanosti lokalnih oblasti
do projekta zacCela jeseni istega leta, razstavo Mir, humanost in prija-
teljstvo med narodi pa so odprli 10. decembra 1966. Dodatnih 1400
kvadratnih metrov je bilo zgrajenih v manj kot treh mesecih, gradnjo
so podprla mnoga podjetja, potekale pa so tudi udarniske delovne
akcije. Za financiranje notranje opreme in odplacilo posaijila je bila
kasnheje organizirana loterija.

Mednarodna razstava je naletela je na velik odmev. Pod
okriljem koncepta angazirane figuralike je zajemala Sirok spekter
umetniskih praks. Je pa mozno opaziti eklekticnost prispelih del
tako v smislu vsebine kot kvalitete. Ce pogledamo na zastopanost
neuvrscenih drzav na razstavi je mozno opaziti, da so na razstavi
leta 1966 sodelovali kar stirje umetniki iz Kube, dva iz Sirije in trije

2 Takrat je v Jugoslaviji delovalo ve¢ t.i. mladinskih klubov OZN, eden je
deloval tudi v Slovenj Gradcu. Naloge mladinskih klubov so bile povezane z
aktivnostmi, ki so promovirale in §irile vrednote, zapisane v UL OZN, hkrati
pa so ti klubi organizirali kulturne in izobraZevalne dogodke, povezane z
obletnicami ZN, distribucijo informativnega gradiva v zvezi z ZN, itd.

3 ArhivKGLU.

4 Natancno Stevilo je zelo tezZko doloCiti, saj so se nekateri umetniki prijavili

naknadno in niso bili uvrsceni v katalog.



iz neuvrscenih afriskih drzav. Naslednja razstava podobnega obsega
se je zgodila leta 1975 z naslovom Mir 75 - 30 let OZN. Ta razstava je
poleg segmenta, vezanega na tradicionalne likovne forme, vpeljevala
tudi institucionalno kritiko, predvsem z avtorji, povezanimi s koncep-
tualnimi praksami, kot so Zoran Popovic, Goran Trbuljak, Rasa Todo-
sijevic in Daniel Buren® Za razliko od razstave leta 1966 je bila razsta-
va leta 1975 vsebinsko veliko bolj konsistentna. Povabljeni so bili tudi
kuratorji dolocenih segmentov kot Jorge Glusberg® za izbor avtorjev
iz Latinske Amerike, JeSa Dengeri pa za izbor jugoslovanskih avtorjev,
ki so se ukvarjali s kriticnimi praksami. V smislu zastopanosti ume-
tnikov iz neuvrsCenih drzav je mozno iz dokumentacije razbrati, da
Jje bilo sodelovanje z neuvrsc¢enimi zelo politicno spodbujano. Poleti
1975 sta zabelezeni dve potovaniji predstavnikov galerije v Beograd z
namenom, da obis¢ejo ambasade in preko politicnih povezav prido-
bijo umetnike za sodelovanje.” Na razstavi leta 1975 je mozno opazi-
ti porast sodelovanja umetnikov iz Indonezije,® kar je bila posledica
intenziviranin mednarodnih povezovanj. Razstava leta 1979 z naslo-
vom Za boljsi svet je vpeljevala veliko novih idej, ki so se uveljavljale v
umetniskem polju, pomembni pa so bili predvsem segmenti razsta-
ve, vezani na nove koncepte v urbanizmu, arhitekturi in oblikovanju.®
Je pa na razstavi leta 1979 sodeloval le en umetnik iz neuvrscenin
drzav, namreC s Kube. Za razliko od prvih dveh razstav, ki sta gradili
predvsem na Siroki zastopanosti umetnikov, je bila razstava leta 1979
koncipirana v smislu razsirjenega polja umetnosti. Razstava leta 1985,
ki je bila tudi zadnja pod okriljem OZN-ja, je nakazovala mnoge kon-
tradikcije in nek povratek k tradicionalizmu, kar je bila tudi posledica

5  ArhivKGLU.
Gulsberg je bil takrat vpet tudi v selekcijo avtorjev za Mednarodni grafi¢ni
bienale v Ljubljani

7 Iz zapisnika obiska na Sekretariatu za zunanje zadeve je moZno razbrati, da
je takratni pomoc¢nik ministra za zunanje zadeve SFR] Marko Vrunc posebej
predlagal, da povabijo k sodelovanju vse neuvrscene drzave.

8 Sodelovalo je kar sedem indonezijskih umetnikov. Takratno razstavo je obiskal
tudi indonezijski ambasador, posledica cesar je bila donacija del indonezijskih
umetnikov v zbirko.

9 Katalog 1979, besedilo Dragos Kalajic.
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splosne kulturne klime v osemdesetih letih in gospodarske krize. Na
tej razstavi je mozno opaziti porast sodelujocih umetnikov iz afriskinh
drzav, saj je bila v ospredju mala skulptura v lesu. Predvsem je Slo za
etnolosko obarvana dela.

Iz navedenega lahko sklepamo, da je bilo sodelovanje z ne-
uvrscenimi predvsem politicno zazeleno in je potekalo vecinoma
preko veleposlanistev. To se je pogosto odrazalo tudi v samem izbo-
ru avtorjev, ki so bili takrat v nekem rezimu najbolj vidni in veCinoma
tudi politicno neproblematicni. Iziema je le razstava leta 1975, kjer
so izbor delno opravili vabljeni kustosi. Dejstvo je, da je bilo pozna-
vanje umetnosti takratnih vsebinskih tvorcev razstav kljub politichim
povezavam omejeno vecinoma na zahodni umetnostnozgodovinski
kanon. Mozno je opaziti tudi ambicijo, da na razstavah sodelujejo
predvsem znani umetniki z Zahoda, medtem ko so bili umetniki iz
neuvrscenih in drugih, celo vzhodnih drzav nek alibi za odprtost
in raznovrstnost. Kljub temu pa omenjene mednarodne razstave v
Slovenj Gradcu predstavljajo specifiko v slovenskem in takrat tudi
jugoslovanskem prostoru. Slo je za eksplicitno politiéno zastavljene
razstave, ki pa ob podrobnejsem pogledu razkrijejo celotno paleto
mehanizmov kulturno-politicnega delovanja in hkrati pricajo o kon-
fliktu med emancipacijskimi potenciali umetnosti kot take nasproti
utilitaristicnim praksam takratnih vodstvenih garnitur.

pomoc pri pregledu arhivskega gradiva: Manja Gerold

Katarina Hergold Germ, kustosinja dokumentalistka, se v Koroski galeriji likovnih
umetnosti intenzivno ukvarja z arhivom galerije.

Andreja Hribernik je direktorica in kustosinja v Koroski galeriji likovnih umetnosti,
Slovenj Gradec.



Postavitev razstave Mir, humanost in prijateljstvo med narodi v Umetnostnem
paviljonu v Slovenj Gradcu leta 1966
Foto z dovoljenjem Koroske galerije likovnih umetnosti, Slovenj Gradec
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Katarina Zdjelar

Moje zivljenje (Malaika), 2012
postavitev v Salzburger Kunstvereinu
foto: Andrew Phelps



KATARINA ZDJELAR

Moje zZivljenje (Malaika) (2012) prikazuje Ganski drzavni simfonicni or-
kester, posnet v Narodnem gledaliscu v Akri. Glasbeniki igrajo »Ma-
laiko«, izvorno veselo in spodbudno postkolonialno skladbo, ki je
zaslovela v izvedbah glasbenih zvezd, kot so Miriam Makeba, Har-
ry Belafonte in Boney M., ter Stevilnih drugih izvajalcev. Ganski dr-
zavni simfonicni orkester je bil ustanovljen v poznih petdesetih letih
prejSnjega stoletja, ko je Gana pod vodstvom Kwameja Nkrumaha
postala neodvisna od Zdruzenega kraljestva. Nkrumahova vlada je
vpeljala nove kulturne strukture, da bi oblikovala in okrepila naro-
dno zavest in izpeljala prehod iz kolonialne vladavine v neodvisnost.
David Markus v besedilu »Sounding the Social« (Zvok socialnega)
opisuje to delo: »Kamera se zadrzuje na opraskanih, obtolcenih in
obledelih glasbilih ansambla, ki mu ocitho primanjkuje financnih
sredstev, ter sledi poCasnim, skoraj brezvoljnim gibom, ki pricajo o
splosni preutrujenosti glasbenikov, posledici njihovega sicersnjega
vsakdana fizicnih delavcev. Vzdusje vsesploSne izmucenosti pre-
veva tudi samo glasbo; skladba se opoteka, niti povsem v pravem
tempu niti povsem v pravem tonovskem nacinu. Evropska orkestral-
na glasba, ki so jo v Gano pripeljali Britanci, se ne sklada z bogato
lokalno glasbeno tradicijo«.!

1 David Markus, »Sounding the Social«, Art in America (september 2013): str. I11,
113. Dostopno v anglescCini na: https://www.artinamericamagazine.com/news-

features/magazines/sounding-the-social/ . Dostop 17. 2. 219.
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Biografije umetnikov

Dan Acostioaei, vizualni umetnik, zZivi in dela v lasiju v Romuniji, kjer uci na Univerzi za
umetnost George Enescu; je tudi ustanovni ¢lan drustva Vector. V delu se posveca identitetnim
modelom Se trajajoce tranzicije romunske druzbe in ideoloskim mejam med gospodarstvom
in pogoji umetniske produkcije v Vzhodni Evropi. S projekti se je predstavil na Stevilnih
razstavah, med njimi so One Sixth of the Earth - Ecologies of Image, MUSAC, Leon, Spanija
(2012), Transitland: Videoart in Central and Eastern Europe 1989-2009, Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid, (2010), llluminations, Level 2 Gallery, Tate Modern, London, (2007),
In Times of Hope and Unrest, MNAC, Bukaresta (2015) in Art Encounters, Temisvar in Arad (2017).

Sven Augustijnen (roj. 1970) zivi in dela v Bruslju. V filmih, instalacijah in publikacijah
obravnava politiche, zgodovinske in druzbene teme ter nenehno postavlja pod vprasaj

zanr dokumentarnega kot odraza SirSega zanimanja za zgodovinopisje in nagnjenja k
pripovedovanju zgodb: »Zgodovinopisje je vse prej kot naraven pojav. Fascinira me, kako
uporabljamo zgodbe, podobe in fikcijo za konstrukcijo realnosti in zgodovine.« Samostojno
je razstavljal v Wiels, Centre for Contemporary Art, Bruselj; de Appel, Amsterdam; Malmo
Konsthall; Vox, Centre pour 'lmage contemporaine, Montréal; CCS Bard, Annandale-on-
Hudson. Med njegovimi nedavnimi skupinskimi razstavami so The Unfinshed Conversation, The
Power Plant, Toronto, Gestures and archives of the present, genealogies of the future, Bienale v
Tajpeju in Living Together, Kunsthal Vienna. Svena Augustijnena zastopa Jan Mot v Bruslju. Je
ustanovni ¢lan Auguste Orts, Bruselj.

Babi Badalov (roj. 1959, Lerik, Azerbajdzan), zivi in dela v Parizu. Badalov se v svoji umetniski
praksi nenehno ukvarja z raziskovanjem meja jezika. Se zlasti ga zanima, kako lahko jezik
osami posameznika, kako ga loc¢i od ljudi, s katerimi ne govori istega jezika. Pri tem umetnik
obravnava tudi aktualne geopoliticne teme, ki odrazajo njegove lastne izkusnje.

Potem ko je po zivljenju tam zapustil Rusijo, se je Badalov zelel naseliti v Cardiffu (Zdruzeno
kraljestvo), vendar je bila njegova prosnja za azil zavrnjena. Poslali so ga nazaj v Azerbajdzan,
na koncu pa je leta 2'011 dobil pravico ostati v Franciji. Badalov je strasten popotnik in

pesnik, zato pogosto v dela vkljucuje svoja besedila: zdruzuje jih z manipuliranimi politicno
obremenjenimi slikami in tako ustvarja instalacije, objekte, slike in happeninge, ki jin imenuje
»Vizualna poezija«. Dela Badalova so vkljucena v stevilne mednarodne zbirke, tudi sledecih
institucij: Ruski muzej v Sankt Peterburgu (Rusija), MuHKA Muzej sodobne umetnosti
Antwerpen, Azerbajdzanski drzavni muzej umetnosti v Bakuju (Azerbajdzan), Kunstmuseum v
Emdnu (Nemgija), Martigny Art Museum (Svica), Zbirka Oetcker v Bielefeldu (Nemcija), Zbirka
Arina Kowner v Zurichu (Svica) in Zimmerli Art Museum (New Jersey, ZDA).

Vir: http://galeriepoggi.com/en/artistes/oeuvres/12269/babi-badalov
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Maria Berrios je sociologinja, teoreticarka in neodvisna kustosinja. V delu raziskuje teme na
preseciscu umetnosti, kulture in politike, pri c¢emer jo Se zlasti zanimajo kolektivni poizkusi
povezovanje »tretjega sveta« in njihovi razstavni formati v Sestdesetih in sedemdesetih letih
prejsnjega stoletja. Trenutno nadaljuje dolgorocno raziskovanje govoric in izginjanja kot oblike.
Je tudi ena od stiri sodelujocih kustosov, ki pripravljajo prinodnji Berlinski bienale (2020).

Godfried Donkor od leta 1995 razstavlja po Evropi, Afriki in Zdruzenih drzavah Amerike.
Med najpomembnejSimi razstavami so bienalne razstave na Irskem (2016), v Salamaci
(2003), Benetkah (2001), Havani (2000) in Dakarju (1998) ter razstave Pin Up v Tate Modern in
Around the World in 80 Days v ICA v Londonu. Nazadnje se je predstavil v Muzeju Stedelijk v
Amsterdamu (2014), muzeju Studio v Harmelu, New York (2014), Deichtorhallen v Hamburgu
(2015), Muzeju MAXXI v Rimu (2018), na Dakarskem bienalu (2018) in v La Villette v Parizu (2017).
Leta 2010 ga je podjetje Puma povabilo, naj oblikuje novo nogometno opremo za gansko
drzavno nogometno reprezentanco za afriski pokal narodov. Njegova dela so v Stevilnih
mednarodnih zbirkah, tudi v Smithsonian Museum of African Art, narodni zbirki Senegala,
zbirki Unilever in Stedelijk Museum ter v zasebnih zbirkah po vsem svetu. Leta 2018 je bil
na umetniski rezidenci Fundacije Rockefeller. Zdaj je gostujocCi predavatelj na Londonskem
kolidzu za modo (UAL) in gostujoci umetnik na Univerzi za znanost in tehnologijo Kwame
Nkrumah v Kumasiju v Gani.

Ferenc Grof (roj. 1972, Pécs, Madzarska) je diplomiral na Madzarski univerzi za umetnost v
Budimpesti. Od leta 2012 poucuje na Ecole Nationale Supérieure d’Art (ENSA) v Bourgesu v
Franciji. V delu obravnava ideoloske sledi na preseciscu graficnega oblikovanja in prostorskin
izkustev. Je ustanovni Clan pariske zadruge Société Reéaliste (ustanovljene leta 2004), ki se

v delu posveca vprasanjem sodobnih politicnih reprezentacij, ideoloskega oblikovanja in
besedilnih intervencij. Med nedavnimi samostojnimi razstavami Société Réaliste so: amal
al-gam, Galerija acb, Budimpesta, 2014; Universal Anthem, tranzit.ro, Cluj, 2013; A Rough Guide
to Hell, P!, New York, 2013; Thelema of Nations, Galerie Jerobme Poggi, Pariz, 2013; in Empire,
State, Building, MNAC, Bukaresta, 2012, Ludwig Museum, Budimpesta, 2012 in Jeu de Paume,
Pariz, 2011. Dela Société Realiste so bila predstavljena tudi na Stevilnih skupinskih razstavah
in na bienalih v Sanghaju, 2012, Lyonu, 2009 in Istanbulu, 2009. Od leta 2015 je Société
Realiste v mirovanju, Ferenc Grof pa delo nadaljuje kot samostojni umetnik. Njegove nedavne
samostojne razstave so Without Index (Muzej Kiscelli, Budimpesta, 2016), X with a dot below
(Galerija acb / OFF Biennale, Budimpesta, 2017) in or firing of a red star alert (Galerija acb, 2018).
Grof ziviin dela v Parizu.

Olivier Hadouchi se je rodil, zivi in dela v Parizu. Ima doktorat iz filmskih studij in dela kot kustos
in raziskovalec na podrocju filma (pri IRCAV - Paris 3). Hadouchi je izdal knjizico o solidarnosti

z alzirsko vojno za neodvisnost (ur. Zoran Eri¢ & MoCab) in esej o Kinjiju Fukasakuju. Napisal

Jje tudi vec besedil za zbornike, med drugim za katalog razstave Chris Marker's. Lhomme-
monde (uredniki in kustosi Christine Van Assche, Raymond Bellour in Jean-Michel Frodon) in za
publikacije, kot so Third Text, CinémAction, Mondes du Cinéma, La furia Umana, SWAG. Hadouchi
Jje kuriral tudi filmske programe »Tricontinental«, »68 (re)Extended«, »Sparkles & Tropical



Insurrections« za The Mosaic Rooms (London), Mednarodni filmski festival v Amiensu, Museo
Reina Sofia (Madrid), Betonsalon, le BAL (Pariz), ZdB (Lizbona) in Bandits-Mages (Bourges) ter
imel predavanja v Slovenski kinoteki (Ljubljana), Hangarju (Lizbona), Mama (Alzir), MoCabu
(Beograd), Tranzitu (Praga), Vifia del Mar (Cile), Laboratoires d'Aubervilliers, INHA (Pariz).

Aya Haidar (roj. 1985) je diplomirala iz umetnosti na Slade School of Art in koncala izmenjalni
Studijski program na SAIC (Chicago). Magistrirala je na temo nevladnih organizacij in razvoja
na LSE. Z deli je sodelovala na mnogih mednarodnih samostojnih in skupinskih razstavah: na
Art Berlin Contemporary (Nemcija), v Athr Gallery (Dzeda), New Art Exchange (Nottingham),
Jeddah 21,39 (KSA), Mosaic Rooms (London), Casa Arabe (Madrid), FIAC (Pariz), Art Dubai
(ZAE), Abu Dhabi Art (ZAE), Art Istanbul (Turcija). Aya je bila izbrana za projekt Do It Arab Hansa
Ulricha Obrista in Hoor Al Qasemi (2016), A Place for Conversation instituta INIVA (2014), Record,
Resist, Reframe muzeja V&A (2012), Tatov program llluminating Cultures (2010) in Emotional
Learning Cards instituta INIVA (2010). Njeno delo je bilo predstavljeno v mnogih publikacijah,
med drugim De Fil En Aiguille (2018), Tribe Magazine (2017, 2016), Art of the Middle East, Modern
and Contemporary Art from the Middle East and Iran Saeba Eignerja (2015), Harper's Bazaar

Art Arabia (2017, 2013), The National (2013), Contemporary Practices (2011) in ELLE Magazine
(2009). Leta 2018 je zakljucila stirimesecni rezidencni program pri Deveron Arts, zdaj pa je na
rezidencnem programu v Cubitt Arts (London), ki se bo zakljucil s samostojno razstavo oktobra
2019. Haidarjeva zdaj zivi in dela v Londonu.

Ibro Hasanovic¢ (roj. 1981), bosansko-francoski umetnik, zivi in dela v Bruslju. Z deli se je
predstavil v razstaviscih Carré d'Art - Musée d'art contemporain de Nimes, Francija; Muzej
sodobne umetnosti Skopje; Guangdong Museum of Art, Kitajska; Casino Luxembourg - Forum
d'art contemporain, Luksemburg; Pera Museum, Istanbul; Austrian Cultural Forum, New York;
Munchner Stadtmuseum, MUnchen; Muzej sodobne umetnosti Garage, Moskva; Galerija
umjetnina Split; Kunsthalle Wien, Dunaj; 55. oktobarski salon, Beograd; National Gallery of
Kosovo, Pristina; Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb; Kunstlerhaus - Halle fur Kunst &
Medien, Gradec; 2nd Project Biennial D-0 ARK Underground, BiH, Villa Romana, Firence in
drugje. ibrohasanovic.com

Sinisa Ili¢ (roj. 1977, Beograd) je vizualni umetnik, ki dela tudi v polju performansa. Njegova
dela vkljucujejo risbe, slike, instalacije, videe in knjige umetnika. Iliceva praksa obravnava
druzbene pojave in mehanizme, raziskuje oblike dela, napetosti, druzbenega nasilja in
negotovih stanj. Ilic sodeluje tudi z drugimi umetniki in pisci v stevilnih kolaborativnih projektih.
Je soustanovitelj TkH (Walking Theory 2000-2017), umetnostne in teoretske platforme iz
Beograda. Z deli se je predstavil na razstavah: Na ledima padlih divova, 2. industrijski bienale,
Reka; Janje moje malo, Galerija Nova, Zagreb; Galerija Apoteka, Vodnjan, Beograjski kulturni
center; Oktobrski salon, Muzej sodobne umetnosti, Beograd; Georges Pompidou Center,
Kadist Art Foundation, Pariz; Tate Modern, galeriji Calvert 22 in Forham, London; Uralski
bienale, Jekaterinburg; Lofoten Festival, Norveska; Muzej sodobne umetnosti Metelkova,
Ljubljana; Open Space, Dunaj; DEPO, Istanbul; Galerija Arsenal, Biatystok; Tennis Palace
Museum, Helsinki. http://sinisailic.blogspot.com
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Jakob Jakobsen je umetnik, pisec in organizator. Zivi in dela v Hospital Prison University
Archive (hospitalprisonuniversity.net).

Naeem Mohaiemen pri raziskovanju internacionalizma tretjega sveta in svetovnega
socializma zdruzuje filme, instalacije in eseje. Ceprav poudarja tendenco levice, da stvari
narobe prepoznava, pa je v njegovem delu upanje na neko prihodno mednarodno levico kot
edino alternativo izoliranima, vertikalno hierarhicnima sistemoma rase in religije. Rdeca nit v
njegovih delih sta avtobiografija in druzinska zgodovina kot platno za razmisljanje o tem, kako
meje delajo nove ljudi in potni listi (dragoceni, manjkajoci, prehodni) preprecujejo razredne
privilegije. V njegovih projektih se vedno znova pojavljajo teme vere njegovega deda v
angleski jezik kot pomoc¢ proti »hindujski nadvladi« v britanski Indiji, tragicna zmota prastrica,
ki je v nemski vojski videl edino orozje proti britanskemu kolonializmu, in zapletena druzinska
zaveznistva, ki so nastala zaradi vojne leta 1971, ki je razcepila Pakistan in ustvarila Banglades.
Naeem pise eseje, ki spremljajo njegove filme in so bili objavljeni v The Sun Never Sets: South
Asian Migrants in an Age of U.S. Power (NYU), Supercommunity: Diabolical Togetherness Beyond
Contemporary Art (Verso ZK), Protichinta (Prothom Alo), Assuming Boycott (OR), itd. Je ¢lan
Neodyvisnega filmskega sveta ICA (ZK) in aktivisticnih zdruzenj, vklju¢no s South Asia Solidarity
Initiative v New Yorku.

Dubravka Sekulic¢ je arhitektka, ki raziskuje transformacije sodobnega grajenega okolja. Dela
kot asistentka na IZK - Institutu za sodobno umetnost Tehni¢ne univerze v Gradcu. Je avtorica
publikacij Glotzt Nicht so Romantisch! On Extralegal Space in Belgrade (jan van eyck academie,
2012) in Constructing Non-alignment: the Case of Energoprojekt (Muzej sodobne umetnosti
Beograd, 2016). Je tudi ljubiteljska knjiznicarka in v javni knjiznici vzdrzuje zbirki o tekmi za
vesolje in feminizmui.

Semsar Siahaan se je pojavil kot meteor na nebu indonezijske umetnosti in ga razsvetlil s
svojo zareco prisotnostjo. Velja za enkratnega in samosvojega. Njegova neposredna stalisca

in nacela, neupogljiva predanost socialnim vprasanjem in javnemu ukvarjanju z njimi, vpliv
njegove umetnosti ter magnetna privlacnost njegove osebnosti so ga delali iziemnega. A

prav kakor trajanje takega pojava (meteorja) je bilo tudi Semsarjevo zivljenje kratko; umrl je pri
triinpetdesetih letih (1952-2005).

Semsar Siahaan je leta 1965 prisel zivet v Beograd, ko je njegov oce sluzboval kot vojaski atase
v Jugoslaviji. Prve ucne ure likovne vzgoje je dozivel v Beogradu, kjer je obiskoval Osnovno
Solo Franceta PreSerna med letoma 1965 in 1968.!

Mila Turajlic (roj. 1979 v Jugoslaviji, zivi v Parizu in dela v Beogradu) ustvarja filmska in video
dela, ki s sestavljanjem arhivskih materialov, fikcijskih filmov in najdenih posnetkov oblikujejo
nov refleksivni jezik za soocanje spominov in rusevin z izginjajocimi narativi zgodovine. Njena
nagrajena celovecerna dokumentarna filma Kino Komunisto (Cinema Komunisto) - montaza, ki

1  Najlepsa hvala Diani Siahaan, Semsarjevi sestri, ki je Bojani PiSkur zaupala podatke iz

druzinskega Zivljenja.



zdruzuje fikcijo in dokumentarno za proucevanje uporabe kinematografije v gradnji politicnega
narativa socialisticne Jugoslavije - in Druga stran vsega (The Other Side of Everything) -
druzinska kronika, ki se odvija na politicni fronti njenega razdeljenega otroskega doma - sta
bila predvajana na stevilnih festivalih, v kinematografih po Evropi in ZDA ter na HBO Europe.
Nedaven projekt je bila serija video instalacij, ki jih je narocila MoMA za prelomno razstavo
Jjugoslovanske modernisticne arhitekture. Zdaj pripravlja dokumentarni film o Stevanu
Labudovicu in kinematografski vlogi Jugoslavije v neuvrscenem svetu. www.dissimila.rs

Katarina Zdjelar (Beograd) v umetniski praksi ustvarja video in zvo€na dela, publikacije

in platforme za razmisljanje in izmenjavo idej. Bila je predstavnica Srbije na 53. beneskem
bienalu. Z deli je sodelovala na stevilnih samostojnih in skupinskih razstava v razstaviscih

po vsem svetu, med njimi so Stedelijk Museum Bureau, Amsterdam; Metropolitan Museum
of Photography, Tokio; Frieze Foundation, London; Casino Luxembourg; The Chelsea Art
Museum, New York; De Appel, Amsterdam; Hartware Medien Kunstverein, Dortmund; Museu
d'Art Contemporani (MACBA), Barcelona; MCOB - Muzej sodobne umetnosti Beograd;
Museum Sztuki, Lodz in Powerhouse, Toronto. Nedavno je prejela nagrado Dolf Henkes Prize
2017 in bila finalistka izbora za nizozemsko Prix de Rome 2017. Zdjelarjeva je veliko predavala
v tujini; zdaj uci na Institutu Piet Zwart (magistrski studij umetnosti), WdKA v Rotterdamu in v
programu MAR (magistrsko raziskovalno delo v umetnosti) na KABK v Haagu. Je tudi Clanica
sveta Centra za sodobno umetnost Witte de With v Rotterdamu. www.katarinazdjelar.net

Podatke v biografijah so posredovali umetniki.
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